कक 


अभिनेषता की दुष्ट से हिन्दी नाटकों का अध्ययन 
(१९२०--१९६० ६०) 


प्रयाग विश्वविद्यालय की डी० फिल॒० उपाधि हेतु प्रस्तुत 


शोध प्रबन्ध 


निर्देशक 
डॉ० रामकुमार वर्मा (रिसर्च प्रौफेसर ) 


प्रस्तुत कर्ता 
ग्रवधेश चन्द्र भ्रवस्थी 


हिन्दी-विभाग 
प्रयाग विश्वविद्यालय 
सितस्थर १६७० ई० 


दो शब्द 
'%<&&& ७ 


मानव जावन कै साथ एंगर्मच काया सम्बन्ध ददिन-प्राति विन 
महत्वपृण होता जा रहा है, किन्तु कमी तक हिन्दा-नाटकों को रंगर्मचाय 
सफलता पर कौई ऐरैसा ग्रल्थ नहीं छिखा गया, जिस माटक और रंगमंच का 
अन्तसम्बन्ध स्पष्ट हो सकै साथ हो हिल्दा-ताटकों का पमग ज्ञान उपर्युक्त 
दुष्टिकौण से प्राप्त हो सके | हिन्दी ताट्य-साहित्य का इतिहास प्रस्तुत 
करने वाली अथवा स्वतन्त्र रुप से नाटकक्ारोँ का कृतियाँ का नाट्य - शिल्प 
प्रस्तुत करने वाली अमैक पुस्तक 'छिछी गयो हैं, किन्तु हिन्दा ताटक-साहित्य 
का अध्ययन करने वालों कौ अभिमैयता का दृष्टि सै 'हिन्दो नाटकों के 
मुल्यांकम का जमाव बरावर सटकता रहा है,हसलिए कि नार्टक का रंगमंच से 
घमिष्ठ सम्बन्ध होता है । रंगमंद्राय सफछता कै अमाव मैं नाटक अपना 
वा स्तविक उद्देश्य पूरा नहां कर सकता । प्रस्तुत प्रबन्ध में इसी बसाव की पूर्ति 
का प्रयास किया गया है । 

जाधुनिक हिन्दी माट्य-साहित्य पराश्चात्य तथा भारतोय 
नाट्य-मान्यताजं के 'मिै-जुड़े प्रयास का प्रतिफछन है । हिन्दी नाटकों का 
संरचना शास्त्रीय तथा स्वच्छन्द प्रव्तियोँ कै आथार पर भी की गयो है । 
नगटक किसी भी आधार पर सिखा गया दौ, पर उसका अभिनय हौौना उतना. 
ही सत्य हे, जितना कि उसका 'छिला जाना । प्रश्न यह है कि हिन्दी के पास 
क्या इस प्रकार के माटक हैं,जिनका साहित्यिक दुष्ष्टि से मुत्य हो वोए जौ 
गर्णंचीय दुच्टि से भी उक्त हो । यह विभय बहुत वाक्थक हे, पर दुर्माग्यवश 
इसपर समगस्पैण विधार नहीं किया गया था,हसी वसाव को पूर्ति हेतु गुझूदेव 








आचार्य हा० रामकुमार वर्मा पै प्रेरणय स्व निर्देश पाकर #स प्रबन्ध को प्रस्तुत 
करने का प्रयास किया गया है । जतः सर्वप्रथम उनके प्रति आभार ज्ञापन कला 
अपना परम पुतोत कचैव्य समता हूं | 

एक-एक 'किएण' को स्कत्ित करके पक प्रकाश-पुंज निर्माण 
करने की मांति यह कार्य बहुत क्साध्य था | रंगर्मच तथा नाटकों पर प्रथक- 
पथक पुस्तकें लिखते समय विद्ानों में इतस्ततः इन दौनों के अन्तपैम्बन्धी पर मा. 
विद्यार किया है । इन दौनों कौ अपनै-अपन व्य-विषय के अनुसार एक-इसोौ 
का उत्पाध कारण माना है | हस्त दिशा मैं पाठ्य और अभ्लिय नाटकों के बीच 
पीमा-पैशा लोंचकर एगर्मंच तथा नाटकों कौ रूक-दूसोँ का पुरक सिद्ध कला छमारै 
लिए एक आवश्यक शर्त थी । प्रस्तुत प्रबन्ध हप दिशा मैं प्रथम प्रयास है । 

इन प्रबन्ध का शोजक है--' अभिनैयता को दृष्ष्टि से हिन्दी 
नाटकों का अध्ययन (१६२०६०-१६६०है०) । इस प्रबन्ध का समय १६२० है० पे 
इसलिए घना गया है कि १६१४ से प्रारम्भ हौकर प्रथम विश्व-युद १६१६ हैं मैं 
समाप्त हुबा था । इस युद्ध से सम्पृण विश्व प्रभावित हुआ । विघटन कै साथ 
ही देश एक-पुसो कै समोप आये और परस्पर विदारों और दुष्टिकौणं का 
विनिमय हुआ । पश्चिमी साहित्य का प्रभाव हमार जोवम-पृल्योँ कै साथ हा 
'शिल्पगत मृत्याँ पर छ& भी पढ़ा और हमारे साहित्य मैं परिवतत की प्रक्रिया 
उत्पत्भ हुई । पाश्यात्य माट्य-किद्वांवौका प्रमाव मारतीय माट्य-सिद्वा न्तों 
पर पढ़ा जौर नवीस नाट्य-पुल्योँ का निर्धारण छुआ । कत: १६२०है० पे 
हिन्दी माट्य-साहित्य मैं शिल्पगत परिवरतनों से रंगमंच के नये सन्‍्दर्म दुच्टिगत 
हुए । क्त; शौधप्रबन्ध का समय १६२०६० से ही थुना गया है | 

प्रस्तुत प्रबन्ध दो सण्ठां मैं विभाजित हे-- 

(१) हिन्दी माटक तथा रंगमंच का सिद्धान्त प्षा (संरधना) 

(२) हिन्ची नाटकों का प्रस्तुतोकरण पद. (मंचन) 
सिद्धान्त पदा में साहित्य में नाटक का स्थान दृश्यविधान,हिल्दों नाटकों का 





१६२० हैं० कै पर्व रंगमंचाय परम्परा पाश्चात्यथ सव॑ मारताय द्राषष्टि से नाट्यशिल्प 
पर विचार ,गर्मंच की व्यवस्था तथा नाटकक और रंगमंच के सम्बन्ध पर विदार 
किया गया है | 
प,ताय खण्ड मैं पारसा,तौक्धर्मों तथा साहित्यिक नाटकों के 
रंगमंच कौ दैसलै हुए उनके प्रमुए नाटक्कगर्रों पर विचार कियागया है | एग्मंच 
का दुष्ष्टि से 'शिथिल भव्य नाटकों पर विचार करते हुए नाटकों के विविध रपौ-* 
गोति नाट्य, स्वौकिरुपत तथा प्रहसन पर विचार किया गया है । यहाँ इम 
हैपौं कै कैसकों कै प्रपुस नाटकों कया अध्ययन किया गया है । ताटक के अभिनव 
#प स्काका तथा रैंडियौँ शिल्प तथा उसके प्रमुत ठैसकौं कप अध्ययन किया गया 
है | अभिनैयता कै मानदण्डों का निर्धारण तथा विशिष्ट नाटकंयय संस्थाओं 
पर विचार करके हिन्दों नाटकों कौ विभिन्‍न ताटकोय वर्गाँ में विभाजित 
किया गया है | 
मारतैन्दुन्काठ के 'हिन्दी-नाटकों कै बगद संख्तत नाट्य- 
'सिद्वान्सों का ज्मुकरण बन्द हो गया था । समाज-सुधार,नवजागरण तथा 
सामाजिक बैतता कै लिए ठैसकों मैं पाश्यात्यथ नाटकों को यथायवादी परम्परा 
को अपनाया | पारसी रंगमंच को घमल्कारिता एवं सस्ते मनौर॑जन के स्थान पर 
इस युग कै नाटकों मैं सुक्तचि को सात्रा बढ़ी । दिवैदों युगोन छिन्दा नाटक. 
अपने अनुदित साहित्य में हो अमिवुद्धि पा सके | ढी०स्फण्राय टेशौर,मौलियर 
गैटे तथा टाल्स्टाय के माटकौं कया अुवाद हिन्दी मैं किया गया | 
प्रसाद युगीन नाटकों मैं मारतीय एस तथा पाश्चात्य शैहा- 
'चिहत्रय दौनों को प्राप्ति हौतो है । इत युग मैं स्वच्छन्दतावादी प्रवाधि पर 
ठौस,ग म्भीर तथा साहित्यिक नाटक छिसे गये । मनौविश्ठैअण के माध्यम 
से माटकीय भाजों में संघ एवं अन्तदैन्‍्ट को कवतारणत को गया | 





ढा० रामकुमार वर्मानयुग कै नाटकों में यथारी और आदी का 


इन्द्रधनुणषतं संयौग हुआ है तथा सर्वप्रथम 'हिन्दी-नाटकाँ में साहित्यिक सुंकाचि 
के साथ हो रंगमंच को मा प्रुण सम्मावमारं व्यक्त हुई हैं । युगान नाटकॉं मैं 


बैकारी ,तिराशा,मानसिक-अपग्ाद तथा कुण्ठा व्यक्त हुईं है । जावन का विकत 


पक्ष उमारना हो इन नाटकों के लष्य है | 
प्रस्तुत प्रबन्ध में आलौच्य-काल के हिन्दी नाटकों कौ पर्तमे 
के लिए मारतीय तथा पाश्चात्य दौनों कै शास्त्रीय दष्टिकौण का संश्दिष्ट 


रूप हो स्विकार किया गया है | नवोन दृष्ष्टियाँ का प्रैरणप मुफ़ गुरुदेव ढा० 
रामकुमार वर्मा से प्राप्त हुई है । उनका निर्देशन प्राप्त कर हो यह प्रबन्ध प्रस्तुत 


हो सका है । अत; उनके प्रति आभार ज्ञापन करे को अपक्षय उन्हें सादर प्रण॥म 


करता हूं । वै स्वयं रक विज्ञ नाटूय-शित्पी वीर नाटककार हैं, अत: उनसे मैरो 
प्रत्येक सम स्था का समाधान सम्मव हो सका | 
अपमे प्रारम्मिक गुछ प० सुमत्तिवारायण जी "मिराघार 


तथा शोकृष्ण दास, आ 'विनौद रस्तौगो, जो पृथ्वीराज कपूर, जीमतो हन्दुजा 


अवस्थी तथा अन्धु आ जितेन्द्र हन्दु, आओ पराजनद्र लिवारी, भो आनन्द एज, 


| 
| 
[ 


की ऑॉकज्ण मौहन सक्सेना के प्रति मो मैं अपना कृतज्ञता प्रकट करता हूं,जिनका 


मौखिक पन्न ॥रा अन्य माध्यमों सै सदुमाव एवं सहयोग प्राप्त हौता एहा है । ल्‍ 


इस प्रबन्ध वी प्रस्तुत करने में चार व" तक प्रत्यथा अयवा परोदाहूप पे जिन 
स्वजनों का मुफ़ सहयौग मिला हे ,उसका में कण स्वीकार करता ई । 
शौधप्रबन्ध कौ पुरा करते मैं सुफ' अभिनय-शिल्पियाँ के 
प्कावव मी पत्र द्वारा प्राप्स होते रहे हैं । उन्हें हगर्दिक धन्यवाद दैता हूँ । 
प्रबन्ध की पूर्ति के 'लिए मुक्त हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग, विश्वाविभालय 
पुस्तकालय ,प ज्छिक छाहइड़ैरी ,गव्मगैण्ट छाहड्रैरी ,पा रती मतन पुस्तकालय तथा 


के 


अन्य हौरटे मौटे पुस्तकालय स्व बावनालयों 





में ह्वानवीन करती पड़ी है | बदि 


हम पुस्तकालयोँ का उचित सहायता प्राप्त न हुई होती तौ इस प्रबन्ध की 
सामग्रा सम्पुण न होता | अत: न संच््याओं कै प्रति मा अत्यन्त विनात 
माव से कुतज्ञता व्यक्ता करना अपना परम कंपरेव्य समकता हूं । उन विद्वानों 
का मी में कृतज्ञ हूं, जिनको कृतियाँ पै मु सहायता मिला है । 

प्रस्तुत वशक के हिन्दी नाटक अपने 'शिल्प-विधान मैं 
बिल्कुल मिन्‍न हौ गये हैं । उनमें क्यय,चित्रण तथा बुष्टू घटनाओं का स्वैधा 
अमाव है | अतः हग दशक के नाटकों कौ स्वतन्त्र अध्ययन का विश्वय बनाया 
जा सकता है | हा पै प्रस्तुत प्रबन्ध में १६६० है० तक कय समय हो अध्ययन 
कै लिए लिया गया है,नयॉंकि १६२०६० सै १६६० हैं? तक के नगटकों के एगर्मंच 
में स्करूपता है | 


(अवधेश अचव स्थी) 

(प्रधान सचिव) 

३ प्रयाग स्टैशन रौद * परत नाट्य संस्थान 
हलाह।बाद-२ 
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केक कक 
(क) साहित्य और नाटक | 
(ले) दश्यविधान और रंगर्मत्र की पदेशा 


(ग) हिन्दी माटकाँ को रगर्मचीय परम्परा (१६२७०६० हे पर्व) 


स्का पक 


ममिका 


हि ४7 कक ० पे 
(क) पाहिल्य और गोटद 


अंक भका! पातिक होश, वर्क पेलेक अहफे! आधले: अरे फोधार उक आका सेफ आओ बंशॉओ 


बहलश परोश।! सतत! शॉलित वीके पशकित लिए अत! होल सहकीरे आपकी महा» शोक शतक खाक! हक अतीक तगशेः दलिंया! ह08: फंजके फेफ़ेक ऑफ रग्रोह सो: 


क्छा को दुष्टि से साहित्य और नाटक मैं विशेण सम्बन्ध 
है । जिन पानवीय वरियौं कौ पाहित्य जन्म पैसा है,उन्हें साकार €प ऐैकर 
नाटक प्रस्तुत करता है | दुसौ शब्दों में यदि मामवोय साहित्पिक वृष्तियौं 
की चहतो-फिरती प्रूर्तियाँ का अपछौक्स करना अपृदित हौ तो वद्द नाटक के 
माध्यम से हो सम्मद दौ सकता है । साहित्य यदि मानवोय व॒त्तियाँ के हृदय 
को पढ़न है तो गाटक उसकी स्वल्प । साहित्य यदि उन्हें संकारित कर 
पान मैं प्रतिस्थापित करता है तो गाटक उर्नहेँ अवतादत कर संबर पर संदारिए 
करता है । हत फ्रापर नाटक साहित्य का एक सक्िय प्रेरक है । गौ स्थामा 
तुछझतोदास जब मर्यादा घुशच छा भोराम का स्वल्य जअधिकाधिक मानव ग्राहय 
बनाना चाहते हैं,जिप देशकर "जाकों रही सावबा जैसी" कै अआयुपार दर फकिसो 
कौ अपनी भावना कु चिकर तयती हे तौ उन्हें साहित्य के माटकॉग का 
सहारा हैता पढ़ता है । जनकपुर के स्वयस्यरल्मंद पर ओराम मैं पत्तिबामाता, 
पक वत्सठ ,प्रम। , दया हू ,प्रभाषातक और दुष्ट पिबल्‍्चम कैसे वमोक रूप सके साथ 
विषभान हैं, जिन्हें पयकनपयक दृचियाँ वाट मनुष्याँ मे ज्ू साथ ही वपनैन्सपन 














ममिका 


(क) मावित्य और नाटक 


हमर बोडेए बहार शड' अहेए आकि: फीयंध शंकर कीफे 


पा चित्य और नाटक को अन्ससैभ्यम्य 


आए ग्रोके साफ सही! ११७० जोक कक! सीकर म्यांक आह! भाका आग जोक कि कोफेक सोफे की बह0 बेदी! आय कम तरीके #ककि भांक पक 


कहा को दुच्टि से साहित्य थौर गाटक में विश पन्यन्य 
है । जित मानवीय वृषियों कौ साहित्य जन्म दैशा हे,उर्हीं साकार ल्‍प फेकर 
मृपटक प्रस्तुत करता है । हुतरे शब्दों में याद भागषोय उाहित्यिक कृत्योँ 
की ऋतो-फि एसी शुत्तियोँ का अवौफ्ग करना अपैषित कौ तो रह गाटक के 
माध्यम सै हो सम्पद हो सकता है । साहित्य यदि मानवीय वाचिदाँ के शृषय 
को पहन है तो गाटक उपकती स्वरूप | साहित्य यवति उन्हें उंस्ारदित फर 
भागस मैं प्रतिस्थापित करता है तो गटर उन्हें अवतादत कर गंद पर संबारितत 
करता है | इस फ्रतार गाटक प्रोषित्म का रत धक़िय पूरक है । वो स्वाभी 
पुछतीवात जब मर्यादा घुकु भक्त भीराग का स्वल्य अधिकाविक मागव प्राइव 
जवावा राहते हैं, जिले फेशकर 'बोफकी एही भाषा बैसो के ऋुतार बर किसी 
की अपनी भाषगा' 'हचिकर उसतो है सौ उ्हें हाहित्य के भाटकाग का 
शदारा हैगा पहता है | भगतपुर के श्वयन्थएन्यंय पर ओराभ मैं पत्ति,यानाता, 
पक चराह ,फत ,पमाहु /(पयाभादक कौर धुष्ट गिवम्यम लेप औक रण रुक साथ 
[विषयाप हैं,चिरतखं पक्टन्पपट दुतिदाँ बाई मयुच्यों गे ऊू साथ ही वपने-अपतने 

















दच्टिकौण से देखा । साहित्य के विविधाग जब एक साथ अपना स्वरुप प्रदर्शित 
करते हैं तो थे माटक का आत्य गहण करते हैं । हस प्रकार भाटक में कंधा,कांव्य 
हैसादि औक विषायों का ही गहीं ,जनैक कठाओों का भी प्रदहेग एक साथ ही 
'विभिन्‍म वृत्तियोँ के दर्शक इरश दलते हैं | माटक मानवीय साहित्यिक वृततियाँ को 
समस्त दामताओं है प्रृण होता है । हसो से अपना>अपनी हच्छावों कौ सेकर 
उर्पा स्थित होगे वाला दरीक नाट्य-प्रदरन से प्रूण सन्शुच्ि प्राप्त करता है । उक्त, 
मध्यम और जम ढसी प्रकार के मनुष्यों कौ पाहित्यिकनयू पियाँ का बाइक नाटक 
वा स्तव मैं सही बये में छोक की वृच्चि का आ्युकरण दौता है | ढयो से साहित्य 
को सर्वीगीण तफल विधा माटक की परिमाजत निश्चित करते हुए नाट्याबाया 
थे बहुल विधय एस सामग्री प्रस्तुत करते हुए कहा -« 

*जपटक मैं कहाँ कप है तो कहा अये है । कहीं क्रय तो कहां 
शायन्त | क्टों हास्य है तो कहाँ युद्ध । कहाँ काम का बैन है तो कहों वन 
का 





*तहणजन काम की बाताँ मैं विषय व्यक्ति गीतति त्यस्थी 
बातों में, पठनण का सम्पि में, बैपागी मौद्ा की बातों पे, पुर वीर जब 
वीमत्स, रौड़ और यू की बातों में ,कयोदुद जन पर्मास्थानों मैं जोर बुद्धिवान 
छौग उमी सत्व मायां में सन्हुच्ट होते है | 

इस प्रकार नाटक की कियाशोर्ता साहित्य के अन्तमैन में 
बना हित रहती है तथा साहित्य अपनी साकारता के लिए गाटक के घुलापपा) 
एहसा है । दौमों का बनिष्ठ अन्सप्रैम्वत्थ है | साहित्य यदि पुण्य है तो नाटक 


पादुकरण पाट्यमैतन्मथाकृतम । 
उच्माघम मध्यानर नतणत् कर्म सलकम्‌ ।। (नाट्यशा स्थ) 












उसका सुर्गंधि है । साहित्य यवि चारा है तो माटक तहय । साहित्य को नौ 
पृषिया स्कान्त,सीमित औआँए अविख्यात रहती हैं तो! गाटक के दारा सर्वशुक्तण 
असीमित जौर विश्व विश्यात हो जातो हैं । शोर और प्राण के फ्मान हो 
साहित्य और नाटक का सम्बन्ध है | 

गौहित्य का जय और उफ़ग लषय 


परकिश पलक! आधे आर! तह पलांक अलग अगले शिकिे ऑशिलि/मोजर आज आग! लि कप) अतिक! अककः कली जेिक ओल! औरत अकि आस! आबंत री 


जिस विधा का प्रारस्य ही आनन्द और कत्थाण की पावना पे 
भ्रैपित हुआ हौ उप * सत्य शिव और सुन्दर से युवत क्योँ मे माना जाय ? 
सर्त्थ शिर्व बौर घुल्दर में कौन-ता शुण साहित्य मैं अधिक प्रभावशाह्ों है,यढ 
बतलाना दुष्कर कार्य है, किन्सु विश्वकवथि एवीन्डुयाथ टैगौर "सहितों शब्द से 
प्राहित्य को व्यूत्पत्ति स्थीकार करके "शिव गुण कौ अधिक उपादेय रवं 
पृत्ययवान घौजित करते हैं-- 
"सहित से साहित्य की व्यूत्यप्ति हुईं है । अतस्य पालुगत 
बयै करते पर साहित्य शब्द मैं मिठम का एक माय दन्टिगौचर हौता है । वह 
कैश माव का भाव के प्राथ ,माजप का माणगप के साथ और गन्‍्य का गन्‍्य के 
साथ भिक्म है । यही महों व्‌ वह बतहाता हे कि मनुष्य का मनुष्य के साथ 
अतीत का बहैमान के छाथ जौर हुर का किक के पाथ मो है ।* 

रू परिभाजत मैं पिलन शण्द इतना विराट है कि उस 

धब्यूशी विश्व थी विलय हो जाता है | यावि साचित्य कौ इतने विशाल 
बॉप्प्रैप्य में हम मे भो हैं तो थी मात कला रूप,नी उसको विश्थ-कल्याण को 
मावना हैं कौह सलिरोध नहीं जाता । यह विश्वन्कल्थाण 


पकांपेमोकि/ काम सेलीध किए मोती लक अाएिक कह अंक आन अति मिशेल: 




















को भावना साहित्य 








मैं शव्द तथा जय के सहमाव से उत्पन्भ हौता है । 

*शब्दाये यों यथावत सहमावैन विधा साहित्य विया शब्द 
और जये के यवावत सहमाव वाट विधा कौ साहित्य विया कहा हैं ही 

यह सधमाव सम्यता और संरुत्ति के विकास के साथ ही 

विकसित हौता गया बीए साहित्य शण्द के जयै का विस्तार हौता गया | 

* पाहित्य' हव्द का की सर्वप्रथम काव्य को सोमाजों तक 
बाधा हुआ था । वोरे-वोरे सोमाजों कौ तौड़ता हुआ आज यह हतिवास, 
तकैशा स्त्र,अपैशा स्त्र,पुगौल् आावि सतमों विजयाँ कै लिए प्रयुक्त डौने हगा है । 
दितचिन्तन या कल्याण को भावना सै आपुर्रित साहित्य हुकथ और बुद्धि कौ 
लहरों को मांति आलौड़ित कर मित्यप्रत्ति ज्ञानवारा मैं छोग करने छगाँ बौर 
जाज के पिन्तक कौ मानना पढ़ा कि «« 

* जाग राशि के संचित कौश का ताम दो साहित्य है,हसो 
विकास के काएण साहित्य धर्म की सीमाजों कौ भी ही ततता है ।* 








जडिक अर फमत अत पोशट! केमिकि नंहोर' आलोक बलि! करे! आरके पक अत 


कमी हरा हौक में पुण्य के छिए पुष्ठ सम्तोजण प्रदाता हं। 
नहीं ,वतू परक्ौक सुषारक मो है । 

*यतो भ्युवय मिश्यय पिदि! तप वर्ष: जिले इस संसार 
मैं अभ्युदप दौ शौर मिश्यप अपवा बोवन कै मुर्य हफ़य पृ शान्ति पृणे 
कौष को प्राप्ति हौ वी फर्म है ।* 
प़दुच करना करे का उपय रहता है । साहित्य हदैश 
९० पं० पमाशकर शुकह "राह >- दित्दी साहित्य का इतिताए,प०१३ 
कल ह$ . . ह#$ हे हक पु०३४ 
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चहता हे । ममुच्य को मानसिक क्मजौरी कौ मिष्कासित कर उसमें जीवन के 
प्रुत्ति नाहसिक लगाव उत्पस्भ कमा हो साहित्य का कारये है । यहां दौनों 
के कतौण्य-मुसि को सीमा: मिल जातो हैं -« 
साहित्य हमार धमे के आधार पर स्थिर दौता हुआ 

उसो के साथ-साथ उससे प्रमावित हौता है ओर विकसित स्व परिष्कत 
होता है हु 

साहित्य धर्म का समकद्ा। है | अत: उसमे मो समाज, 
दैश और काल की ह्वाया पिललाया पहलो है । इसी सलन्‍्द् में साहित्य कौ 
समाज का वपैण मो कहा जाता है । किसी पैश अबबा जाति की पिन्तशा- 
वृत्ति का प्रतिडिम्य उसका साहित्य ही कहा जा उकता है | अर्थात साहित्य 
में उस समाज या देश को जनता का घृण प्रत्तिच्रि्य विहछायो पढ़ता है । 
तयाज कै हम क्रिया-क्छार्पों का प्रतिविस्व साधित्य सत्य के बरातत पर 
हो करता है । असत्य सवं बौसे में ढाएसे वाह वर्णन साहित्य कपो हप्णण- 
पैशा के भीतर पतन नहों बढ़ा उफते है । 
सत्य 


कक सांक 





जीवनगत सत्य और साहित्यगत सत्य को व्यास्या मैं 
अन्तर एहसा है । दैभिक जीवन कै ध्रॉगण मैं उम्यायित धौगे वाढ़ी विभिन्‍न 
घटनाएं जिस प्रकार साहित्य की पनौरम वाटिफा में महों उपस्थित की जा 








बयौहवा करके आगे नहीँ बढ़ता है तथाभि कह अपने कौ इस प्रकार प्रस्तुत 


जि ॥ह-क अनाज अबए आर तलाक साखनपकश कर आला ताले पल इंशक साधा, 
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कपता है कि पुल से भा गष्पक मैं आया हुब व्यवित उसके कौड़ से सहण 
निकल भागते मैं असम हर जाता है । एक्लण्य वस्तु जगत में मे हो कौयहे 
की तरह काछा एहा हो, पर सहाकाव्य " एकक्‍्ठण्यों कै मायक के रुप मैं यदि 
नी रामकुमार वर्मा कं प्रशरत सैशन) उसे सेघवण से कहती तो साहित्य कग 
मार्मिक्ता स्पष्ट न हौता । शो जयशंकर प्रसाद के सनु दैवदाछ के समान ठस्ले 
हैं । यहाँ मो जावन उत्य कै 'लिए अपत्य छ्ौकर भी काय्य सत्य के 'छिए सत्य 
है | पत्य को यदि यधायेै को सोमाजं में बांधकर यथावत्‌ हो रस जायेगा 
तो वह पाठकों कौ प्रमावित नशा कर फ़्ैगा और वे छुम्रसकुछ कौठरा को घुटन 
सै ऊबै हुए मनुष्यों को तरह माग मिकटेंगे और तब प्रभाव ने छा पाते के 
कारण साहित्य जफी 'शिर्य के गुण से वंचित हा रह जायेगा | यह अगवश्या 
है कि साहित्य कौ मनौयौग प्रृवेक पढ़ता जाय ताकि तदनुर्प उसका आवरण 
कर मानव जीवन वैततिकता एवं कल्याण कौ प्राप्त हो सै | हस मनौयौग के 
'छिए का व्यगत सत्य अपनों सीमारं रखता है | काज्यगत सत्य का प्रयोग 
साहित्य में सौन्दये के लिए हौता हे जौ शिव अर्धातु कल्याण को सृष्टि करता 
ह्बे। 
सिर 
घागव जोवन अपावों को पूर्ति के छिए सदेव संधजरत रहता 

है । पति के साथनों का हुए ज्यजित अधिकाधथिक तप्यौग करना चाहता है थौर 
शत प्रवाचि को अधम्य छाठ्या के कारण हो अन्ततः विरोध का ठष््य होता 
है | यह विरोध यदि अौकारैक मंगठ प्रयासोँ के शकत न किया बाता तो 

पसी युद्ध कै काश कभी की विनाश के गते में गिर बुकी हौतो | 
वारस्थारिक पैन की मावना का पुधार साहित्य हो करता है | मनुष्य 
बंप कानों को पतिफका हनन पॉफिसो हे, लिफका लग उतर अधिक्षए चिक बढ़मे का 
त्थाइन पैता है | इसी भावता मै बारवता का अधिकावजिक कल्याण होता 
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"मनुष्य वपनै कौ औरों मैं जौर औरों कौ जप मैं दैशने का 

सतत अभिकछाजां पृद्ता है | उसके समस्त क्‍यों का यहा क्ये है । मनुष्य के 
हृदय को यह आत्म-सवय को अमुपृत्ति जौ अभिव्यजित कै #प मैं 'छिपियद हौता 
है गाहित्य है. । 

मुछ>दु !रू से आप्तावित पत्रिस्थितियाँ का चित्रण कर तथा 
अनुमव प्रणव जऔौर सम्सैदना प्रदात कर साहित्य सानवमाज्र के कल्याण को 
कामना काता है | साहित्य का प्ययिता हस कल्याणकारी भाव का 
विरादर महाँ कर सकता है | वह अपने प्रयास पे समगण और देश मैं शिव 
प्रयामों को हो अपदाप करता है | साहित्य के का में युग परिवत्तेन खं 
सपाज संत्तार को शवित 'क्िपो एशती है । कूर पे दया ,वआततायों मैं पैवा, 
ढाकू मैं सहायता और पूरे मैं विधता को प्रैरएणय उत्पर्णभ करने का जैय साहित्य 
कौ हो प्राप्त हे । साहित्य को यह प्रदाति ही उसके प्रति बाबर और सम्भाग 
की मावता बनाए हुए है । यदि साहित्य शिवत्व कै स्थान पर विदुफ्ता और 
घणप का प्रत्तिस्थापक होता तो उसके प्रति भा पाग और देव का भाव मनुष्यों 
हैं बर गया होता । यह शिवत्व अपुन्दर के साध्यत पै कसी सम्भव समक् है |... 
अध्यक्ार जौ कुर्पता का प्रतीक माना जाता है कभी विश्व-कल्याण नहों कर 
सकता बौर इसीकिए शिवत्व के गुण के बाद ही पुत्दर की कल्पना ताहित्य 
के 'हिए को गयो | 














जो युद् हुसर्ों के शारा ग्रहण किया जाता है अकवा जिसे 
इसरो का दिस थौगा अपेक्षित है,उसे धुल्दर होगा भादिए | साहित्य का 
न्यरता शाश्यत है । कह किसी शमणी के सीन्‍्यये की सांति नष्ट नहा शौता। 
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एमणती को सुन्दरता आयु के साथ हो दल जाती है पर साहित्य जिन साथुक 
झाणतं में फियी सुन्दता का उत्पत्ति कर दैता वह अदुण्ण रहतो है है 
साहित्थानन्द कौ दह्मानस्य सहौदर कहते के थोहे भो यहां साथ छत सकता है 
कि हैश्वरोय आनन्द की समाति हो साहित्य का वानन्द सो पतदा स्करस 
एहता है । यह सौन्दर्य गाहुयता को दृष्टि के साहित्य मैं अत्यथिक कपैषित 
है । 





जावन की बाहुय कुश्पताओं से ऊ्कर मनुष्य जत्यजिक 
परणविलान्त हो जाता है | हत 'विटम्यमता प्‌ ऊबकर हो बह जोवन से 
पराहु०मुस हौने को बात सौचन लगता है | हसो सवय साहित्य उसके समद्षा 
जोवन कय सौन्दय सलौलकर एशता है,जिस्े मानव में जोकम के प्रति घुन: 
बआाक्थण उत्पन्भ हौ बाता है , उसे जोवन में आनम्द आने हगता है । 
उसका सटकमा हुक जाता है,वर्याँकि यु्गोँ का सौन्दर्य एक कारन के सप मैं 
साहित्य उत्सु से उसके समद्ा पिरन्‍्तर करता रहता है | पाठक इस सारे 
कै किगारे बैठकर निरस्तर अंबुलि सर-मर कर भाव ढुथो अपुत-जह का पान 
करता है और जीवन का सुगम सागे प्राप्त करता है । 

“साहित्य जीवनयापन की कहा बताता है | जीवन $ 
मीतर का सौन्दम हौकर एल दशा है । युों के सन्देश कौ प्रैय ढ#प मैं 
उप स्थित करके प्रयास बिना ही शत दैला है कि मटकने को आवश्यकता 
नह़ों है, जोवन का रयुर मप्गे यह है । 

इस पुकार सत्य, शिव तथा पृम्दरव्‌ कप का धारक साहित्य 
कभी सिछत देश्य महीं हो उतता | ब्राहित्थ का हदृश्य इन्चों गुण" को 

ँराथिक अभिव्यक्ति: करके मानव चरित्र का मिर्माण करना सर्व समाज 
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क। पुश्टि कमा होता है । साहित्य के माध्यम से जन हैसक के हुदय के भाव 
सामाजिकों मैं उस सॉच्टि कर उसको साससिक सावम्र॒ुमि बदछ कर तदमुरूप क़ियार 
कराने मैं समय हो जाते हैं तब साहित्य सामाजिक परिवर्तन का कारण बगता 
हे । कक राष्ट्रों सवं जातियाँ कौ पतन से निर्माण को और है जाने का सैय 
साहित्य कौ हो है | निराशा के अन्यकार में हुआ। हुई हिल्दू-जनता को प्रकाश 
फिरण पैसे वाह "प्रामभारित मानस जेसों बहु आचरित प्रतिष्ठित कृति 
साहित्यांग हो हे । यह हस तथय कौ रपष्ट करतों है कि साहित्य में वह शक्ति 
विधान है जौ मुर्दोँ में प्राण फूक सकती है । यह बाधित्य के प्रताप का वो 
फल है कि जावन से अत्यधिक प्रैप करते बाला व्यात युद्ध कै वैदान में छौक- 
'हिताये हथेही पर प्राण रहकर बीए एस को साथातत मूर्ति बन बाता है | 
शक्ति से हीन जतवन के इतर कापुष्ठणथ भी साहित्य को उछकार से पुंसत्य 
प्राप्त कर विश्व-कल्याण की भाषना पै मद उठता है । मानव समाज की हो 
नहीं ,जीव सोच को हित कामना साहित्य के कौढ में घरो रहती है । फिसो 
भी प्रकार कै कष्ट से हारा-थाका मानव-साहित्य वृत्ा को शोतह दाह में दौ 
पह पमुलपूर्वक सास हे एकता है । 








जडाहो' आह अल अमके साया बला अाक्कः कल ओला पास आहार 


यह हित कामता अयथवबा शिवत्यथ का साहित्यॉचह व्यत्िट 
के भस्तक पर शोतह द्वाथा ही गधों करता,बर्‌ वह एक-एक कर बहुतोँ कौ 
प्रभावित करता है | साहित्य का हौश्य स्वात्ष्ट के हित के लिए दौता। है | 











कौई सकाम्त मैं बेहकर साहित्य के अध्ययन से अपनी आत्पतुत्टि कर सकता है, 
पर स्रावित्य है की सभ्य अछौफ से एक के स्थान पर कक की छित- 
कामना की आशा करता है | सोचित्य वित्थमणी मावना उसे नाटक 
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माटक स्माष्टि की वस्तु है | व्यक्ति महे हो पढ़कर वाटक 
ढंग साव गृहण करते का प्रयास कौ,पर सागमब की साहित्यिक वाचियाँ जो मुर्त 
कप थारण' कर नाटक के दगरा उरपत्यित छहौतो है,उसका मौग समच्टिगत हो 
सम्मब है । नाटक दश्य रुप में हा अफ़ समस्त पफाछ स्वव्प कौ प्रस्तुत कर पाते 
में पद्म होता है | यह दृश्याण्म किसों नाट्य-शाठा कक्‍्यवा छुडे एंनर्मंद पर 
होता है ,जहां सके छाकद हजारों दरक अपनों सावमाओं कौ सम्तुष्टि प्रवान करते 
हैं | एक पाथ हो छुए-दुःह को माव-थारा मैं हुबते उत्तराते हैं जौर सावोधेछित 
हौकर साहित्यकार को मावताओं कै एंग मैं एम,वाट्य-शाला सै बाहर जाते हैं । 
इस फरार सक्षि कौ प्रभावित करते को साहित्यिक-ठाउइसा सहज थी प्र हौ 
जाता है | हमो सनन्‍्दर्म में नाटक, साहित्य का तफाठ पुत्र सिद्ध होता है । चित 
प्रकार पिता की इच्छाओं कौ पूरा करते बाला पुत्र/शुत्त को इच्छाओं के व्युसार 
भत्ते वाला 'शिक्ष्य समाज मैं अधिकायिक समाहत रवं प्रतिष्ठित होता है,उसो 
प्रकार समक्त्ति को प्रभावित करते की हच्छा सफलतापूर्वक मिभात्रै को दामता उसमे 
बाहा नाटक समाज में अधिका विक सम्मान पाता है । बहु सपाहत होते के कारण 
मोटक साहित्य की अन्य विधावों को अपैज्ञात अधिक सफछ कहां जाता हे । रुस 
कात का स्पष्टोकएण साहित्य कौ अन्य विधालों पर रुक विंग दृष्टि ढालकर 
किया था सकता है | 











ँएब्यन्लेही साहित्य की साचिक प्रानीन शैली 
शप्दां ध काण्य साहित्य को प्राएन्यिक हही है | काण्य छ 
पुण्य है जौ पिन्‍्तन की बुध ५ें अधिक सवयथ तक 'लिछा नहों पृह सकता । आनन्द 
सृत्टि के कारण जब भावों कौ बाढ़ बाती हे तो काव्य को वोजियां अधिक 
हीतह दौते हैं और बहुर विगाद से कण «पूल प्राप्त होता हे, 
परौषर प्रति इत्द झ॑व पकि क्यो छर दारा पाठक को छुह- 
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पत्तौण एवं मधुरामन्द प्रदान करता है | इुसौं शब्दों पे कराव्यानस्य का 
पृण लाभ पाने वाला पाठक जश्तागल्द-सुश का अनुम|व कपता है | काव्यकाए 
को कल्पना-लौक में विचरण करते का खुछा पुल प्राप्त हौता है । कसी 
प्रकार काव्य-शैठो भें लैशक के लिए घ्ृत,भविष्य तथा वर्तमान तभी कहो जाते 
की बुह्ी हुट परकती "है । यौँ तो माव और किया के समन्‍्थय का ससयेक 
काव्य भो है पर यहाँ क्रिया अधिकतर साव जगत मैं ही उहान मरतों रहतो 
हे , उसकी जीवनौपयौगिता रुक कल्पना बन जाती है | कवि अपनी बातो 
कहने मैं स्वतस्प हौता है | उस पाठक या वन्य कसी का सव नहाँ एहता है, 
उसकी पराौदात भी कहाँ हुठ स्थान पर नहों हौततो | यदि उसका काव्य 
पाठक पसनन्‍्य गहाँ कौगा तौ शायद उस पता भी न चटैगा कि किसको दुष्ट 
में वह काजिकर महीं हुआ | कवि यदि वल्यथा प्रधार का बड़ा उठाकैा 
तो उसका अऑऔफैशा प्रयास अरण्य-तौदन को समाति रहैगा भौ अधिक प्रमावशाको 
हो हो नहों सकता है । सफल कवि की बात दूसरी है | 

कथा सैठी 


टिक आकर माक/ आरमल चीकाजलिक पी 


आधुनिक सिन्शन के युग में जितना प्रचार और प्रवार इस 
शैही का हुआ है ,उत्तना फिसी का नहीं हुवा । हस हैठो मैं भी बुद्धि एव 
हदय-परा का सुमहझा सृत्र रहता है | क्याकार हवा मैं उद़ान तो महों भर 
सकता, पर याँदित्रों कौ कढ़ा करते समय अफी लॉ स्तिष्क का बुक फ्रयौग कर 
सकता है । वह ऐसे पात्र है सकता है जौ वास्तविक जगत हैं सम्भव दी नहीं । 
अमीक बार कथा कै पाज दाह मांस के ने रहकर भावना-हौक के खिलाड़ी 
मात पह जाते हैं | काव्य की भॉत्ति ही क्‍या को हैठी भी स्कास्त मैं आनन्द 
प्रदान करते की भाभता से परियृणे एक्ती हैं । फिसी मिस्चित प्रमाण को 
लिए अयश्यक्ता गहीं है | जब चाहा,जहां चाहा एक औटशा पाठक कथा 
उपछच्य ं छ्राप्श करते के किए कहानो बयवा उपत्यास का उपयोग 
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करते छगता है | एसक रैलं। में समय स्थानावि को सोमाजोँ का कौई अश्थन 
महा एहता है । स्वर उपस्यास जयवा कहानो की क्थायस्तु में झलक का का 
व्याँ तत्व उमरता चछता है | वह स्वतन्प्र रुप से अपने पाजों को अथवा स्थिति 
की आटौचना करते के छिए अधिकृत है । वह अपने पाजों को अपने अनुसार 
सॉबातानी भी कर सकता है | वह पात्रों का मुहताज नदं,पात्र उसके मुश्ताज 
रहते हैं । वह स्वयं क्रगा है, अपनी स॒र्च्ष्ट जैसो चाहता हे,वैसा रफ्ता है । उच्च 
पाठकों की थो उत्तनों चिस्ता महों,जितनों एक माटक है एजयिता को वबककोँ का 
पूछती है | कत! नाटक को हैती इस काव्य अथवा कथा-रैटो $ से मिन्‍मत 

एसती है | 





मोदी! आहोकि चले! आता कक: आंधी हधाका पक 


नाटकीय कहा सासव जोवन हें बाते बाड़े उन प्राण के समान 

हे , जिनके कवसान में सारा प्रकृति रंग उठता है । समस्त वातावरण रक अदुयुत 
रंग मैं रंजित विलायी पढ़ता हे । सभा प्राणतं सके ववणितीय उत्लास में बंधे 
काये करते दिलायो. पढ्नी हैं । पैढ़-पौ,पशुन्‍पद्ा। ,कोट-पतंग सभी हैल्‍््वरोम 
परणग से प्रर्रित किसा चमत्कृुत भाव" प्ृुणि पर बागन्यपंयों कोड़ा का अभिनय 
करते पिलाया पह्लौ हैं । जिस 7स्थिति का वन करते में बड़े-बड़े कवि मो शब्द 
होने दो गए,बह 'च्यति जिए समय वन्त|करण कै मंद पर फ़्ट धौतोी है तौ 
शरीर का तारन्तार उत्साह मे मर जाता है । रौन-रीम प्रफू ल्छित हो उठता 
है । हर काय में अत्यचिक अमन्द प्रतीत होता है ,हर श्वास चन्दन चिलरती 
प्रतीत इपती है | अपाव दुःशचिन्सा और व्यायियां आफाशन्कुस्तस की माति 
विज्ुप्त हो जाते हैं । यह +स्थति जिस ममुष्य के जीवन मैं आती है, वही 
हसी महत भुत्ध का जयुभव कर सकता है | काहिदात के अमभिज्ञान शाकुन्ततपु 
हैं शकुत्सहा का वित्ण उनेजनीग हो गया है । साहित्य को पाँति दी नाटक 

पिण' कला या सकता हे । कढ सदा पुण्य है जौ ताट्यऑलन 

आपन्य के परागल्‍्कण से निर्मित हौता है ।हयोहिए नाट्य 
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दपैण पर पड़ी वाठा प्रकति-जिम्थ और अधिक रंग टजित हो उठता हे,जिपे 
देते हो दइच्टग मंत्युग्ध हो जाता है | व्यतित-वैशिष्ट्य मुठ जाता है । 
जोवन है विशण प्राण कय स्थिति मठे ही अवणमाय हौ पर नाटक में वह 
अदु:य गहाँ है । इसी सम्दमे में माटक कशानस्थ सहौधर होकर पंचमवैदा पति 
कहा गया है | 
नाट्य-शैहो मैं जहा यह विशेषता है,वहाँ उसमें कठिताक्यां 

मी हैं | नाट्य शे्ों मैं ठैहक पुणतया पात्रों के आयोग एहता है । उसके पा 
'जियर जाते हैँ ,पैवक की सांति वह उनके साथ उचथर ही लगा रहता है । इसके 
अतिपिवत उत्तै एगर्मच तथा दरहकों का व्याम सी एलमा पढ़ता है | वह हमको 
उपद्षत, कै आगे नहीं बढ़ सकता | काव्य स्वं क्‍या सेछियाँ पे तुलना करते पर 
मंट्य शैठो का स्वरूप पृ तया स्पष्ट हौ सकैगा | काव्य जवं क्या शेडियाँ मैं 
फैशक का अपना' स्वतम्त्र व्यवितत्व स्वत्तन्ञ्र रुप से प्रकट हो सकता हे । गाट्य 
हैक अपने मैं ही पृणि नहीं है । वह पर्शकों के मस्तिष्क से सौचता है और 
बिता के मुत से बोलता है । उसके सम्याद दहीक औँर अभििता कौ छैकर हे 
नहीं चहते,वरम्‌ रंगमंच की भौतिक सीभाजोँ (रंग,फ्रकाक्,प्रमाव तथा उज्जाकार 
और कै सभी उपायान जौ माटक को अधितीत करने में सहायक रहते हे ) कौ 
भी अफी में समाहित फरते हैं । वर्गाड़े शा मापते हैं कि माटकोय 'गिमम उनपर 
मा तिक नियम की सीमालो और आकस्मिक घटनाओं तथा व्यवस्पापकों दारा 
उपपर छादे गए हैं ।* नाटककार पर इुपरा बल्यन अमिता का थो रहता है | 
बफती कृति मैं फिसो ही तत्व की सृष्टि गहीं कर सकता जौ वमितेय 
है । एंगर्मद की सुवियाजों को सदा! व्यान मैं इखकर ही रकक्‍ला करती दौती है । 

गाटकक दो वित्व कवि कौर कवाकार के व्यृस्थिर्वथ की 


है। 
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सक निश्चित समय में करता हे । वर्क का मुल्य यहाँ सर्वोपारि हे । उसके अभाव 
हैं नाटक की पफझता कै बारे मैं ऊ सौचा हो गष्ठो जा सकता | 

माटक मैं मो क्या रहती है, पर उपन्यास को क्‍या से इस 
अन्तर रहता है | उपन्यास को कया स्वयं देशक रा छ्ताई जाती हे, जिसमें 
समय तथा स्थानादि को सीमा का प्रतियन्ध गहों रहता है | उपन्यास कप 
पाठक शक हो बैठक मैं समल्‍्त बस्तु आस्वादित करने के किए परियद गहीं 
पक्ता । जिस आस्वाव-विम्यु पर वह अपना पठने छोड़ता है दुसरे विग क्यों 
मै प्रारमभ्म कर सकता है | नाटक के दहेक के साथ यह सुविधा नहा है,ऊी एक 
ही बैठक मैं सम्पुण माटक का आ स्वाद सैसा हा पढ़ता है । यदि वह आ स्थाव 
मैं अल-चि का अनुभव करता है और रक गगर उसे होड़ देता है तो पुनः रहे 
होटाया भी नहीं जा सकता है | माटक की कया दर्शक के समदा उद॒भा टित 
होती है । जिसके 'छिए पृ यौजना की आवश्यकता पढ़ती है । कवि जयवा 
कयाकार इसी छिए अपने व्यापार कौ से छुहम समकता है कि उनके व्यापार 
के आस्वाद हे के छिए किसी विशैण तेयारी की आवश्यकता गहीं पढ़ती । 
दही उन तमाम प्रवासोँ को जुटाने का थुव प्रयास गहों करता पढ़ता । जिले 
अमथाव मैं रक नपटक टेक अपनी लात उप्यित ही गहीं कर पाता । समय 
की श्लीमाओं से युक्त कवि भार पंतितयों के युक्‍तक से केकर सात सण्हों 
बहाका ज्य तक एच सकता है, पर नाटककार के पक हाठन्पांस के नने हौते 
हैं ,बौ एक बैठक हैं चिषा ताथगी ज्रापष्ध किये अधिक देर शक बैंड गहों सकते | 
उच्के पात्र थी शाह मांस के के हें जो कहते हें ,भुत- प्यास से थी! हित दौते 
भौर बाराम करे की तफदात इसे हैं । कया साकवोय बाकतियाँ 


आम सती सपए कि आता पति भले जि नरक जुलान सत्र दा: 
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माटक्कार कस्ती था सुछकर के पके में असमथेता का अनुभव करता रहता है । 
नगटक का प्रदशन «क बार प्रार सम होगे पर पुनः रौका गहों 
जा सकता । इसो लिए उसका एक-सक शब्द, एक. सरक प्रभाव कवान कै मिकटठे हुए 
तोए के समान द्ोता है,जो घूम: छाोटाया नहा जा सकता | पाउक पृ; हौट 
कर कविता या क्‍या का वाधयाद है सकता है ,ब त्कि पुन पुन: समफकर पढ़ 
मैं काव्य का यर्म स्पष्ट कर लैता है, पर साटक मैं अभितिता सती किये हुए 
अमिनय »रा दोड़े हुए प्रभाव को पुत्र: अनुपृत्ति करा सकता है और ने पक 
हं। उस ज्वाकार करने कै लिए तेयार होता है । वह कथाकार को ताए स्थित्ति 
का बज म कर दर्शक के भागतैम कौ जाय भा महा सकता है | सौहक चित्रण के 
सम्पौहन से कयाकार ज्यबवा कवि अपने पोौछक कौ झुछावा है सकता है,पर माटक 
का बहैंक बहुत सजग एवं सावबात शौकर बेठता है । उप सौहक दृश्यों के जाए 
मैं कही] जाया जा सकता!है!माटक्कार स्थिति का संकेत मर करता है, जिसे 
प्रस्तुत करन का वापित्व प्रस्तुतकर्ता का रहता है । 
माटक रुक साम्मतित कहा हे ,जिसमें हैशक से छैकर कामेकर्ता 
अर बरीवँ तक का सहयौग अपैदित्त रहता है । एन ई समस्त जिम्मेदार 
व्यकितियाँ के सॉम्पतित प्रयास सै ही माटक अपना सम्पृण प्रभाव उत्पन्न कर 
थाने मैं स़मये होता है | इय कारण गाटफ्ार का दायित्व कठिन और संदिग 
अवड़य हे, पर प्रभाव की दुच्षटि से वह सब! अधिक सवा उसाज की करता है । 
इसी ते गाटक संदविक सम्मप्िश दौता है | पाड्यक्रार को इस सफहता के 
आगे ही क्याकार एवं काज्य-कार पुटरै टैक देते है । उत्थान-प्तन ओर अन्य 
ियतनों का आशातीत यौग पहता है । कम समय मैं 
दी गाटक जिस प्रभाव फी स्थायी शाप उपाय पर हौढ़ता है ,उतनी स्थायी 
पॉपित्य वियी 'शौड सकती | समस्त वातावरण धो नाटक 
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के प्रभाव से हुबता-उत्तराता प्रतोत होता हे । यदि आज का चहचित्र उदात तत्व 
कौ मा अपना लैसता तौ समाज का साथो निर्माण अब तक हो गया होता । 
नाट्य शैछो का विशेषताएं 


हबहिरे भक़त आह जल कहोकि ऋसि? साफ सोम जेहशि' सोडा आशीक पारित शिकशि! लि! मोड) अत! ऑविक आना आह 





मोटक की शेलों अन्य साहित्य को क्‍या था काज्य-शेहियाँ 
को अपदात किस घुकार पहत्वपूरण है, इसपर ऊपर प्रकाश ढाठा था कुक है । 
यहाँ माटक कौ सर्वाधिक महत्वपृण «व ड्रश्डव प्रमुस विशेषता पर कुछ कहना 
बहुत अपषित है | 


ईरिप सरेंक हसगडे! अंक! आलिक्रॉक आके! भव! आपकी 


युर्गाँ से काव्य जन-तचि का कण्ठन्हार बना रहा है । 
क्यब्य का चरिज जौ समाज में आदशी और मसर्यादाएं स्थापित करने वालो 
होता है, यदि ग्वरुप धारण का जनता कै जपदा उप्तित हौ जाये तौ 
जनता पर उसका बहुत अधिक प्रभाव पहता है । नोटक में कावथ्य के सभी 
गुण ती रहते ही हैं,किन्सु दृश्य रुप छौने का गुण विशैध रहता है । 
माटक जैहौण्य के माया का अनुक्रण बताया गया है । 

समस्त ज्ञाम-शिल्प कशाल्यौग और कर्मादि नाटकों हैं 
विधनान रहते हैं । नाटक मैं इश्यत्प सै युग-हाथा भी है । यह ब्ाया 
वा स्तविकता से मिल्‍म हौती है | वास्तविक संतार की माति पैशकर हम 
कौई धआनन्दानुप्ृ॒त्ति मही धौती । पर नाटक मैं उन्हीं की ज्युकृति देशकर 
उप फ्रतन्भ होते हैं । नाटक कै मंत्र पर ऋढुकर जोवगम को पुरुपतार 


अंकित लहि।।किएको हे 'यापत तक अत! आए पिंक तउ लेक: अति: उपर अर 
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का सच्टि करने हगती हैं | यह वास्तविकता की अनुमुत्ति हो माटक है । इसके 
अपाव में नाटक वी कत्पता हा असम्मब है । दश्रुफक में घनन्जयो जब स्थामुक॒ति- 
मट्यस' कहकर इसो बात को पुष्टि करते प्रतोत हौते है । शक अन्य स्थान 
पर वह इस स्थापना पर छह देते हुए कहते हैँ -- रुपड श्यतयौच्यते मंच पर 
अभिनात हौने के कारण हो नाटक को दृश्य कहते जाता है । वह बदाव्राइय 
है जाए इसी सल्द मैं नाटक पक कहा जाता है । नाटक कौ रूपक हसकिर 
मो कह सकते हूँ ,वर्याँकि उसमें जाटकोय पाज अथवा अभिता पर वा स्तविकता 
का जीएय किया जाता है | ढत फ्रकपर ताटक रुप या रूपक गामों से आॉमिद्वित 
किया जाता है | यह «प क्यवा स्पक भा उसके दृश्यत्व को पुच्षटि करते ई थौ 
उसके अग मात्र हैं । 

हणक का स्पष्टीकरण माटक्कार अभिनय के धपरा करता 
है । अभिनय में उतत अभिनेता और दर्शक का सध्यौग अपधित एश्ता है । 
इमहे जिनप #पक अधुरा है | इस बात से यह सर्वया सिद्ध है कि आमििय तत्व 
गाटक का एक महत्वपूर्ण अंग है | अधितय गार्ट्यरूपी शरीर के पर ६, जिसे 
अमाद में वह पंगु है । अभिनय नाटक की वह बहुकन हे, सो जिगा बंद पविश्था 
नहा भृह् "सकता | 





इस प्रकार साहित्य मै गाटक का विशिष्ट स्थान है | नाट्य 
सैहो के समझ साहित्य की अन्य शेतियां उसों फ़ार भोधानम हौ जाता है, जिस 
प्रकार किसी गागर व्यक्ति की उपस्थित्ति पे छौक्‍जन पन्‍्द पढ़ जाते हैं । यद 
गगन वव्यण्ति छौक्मुणनं से भी परिचित एृहता हे तथा अपने गुण में वैशिष्ट्य 
भी एशता है । गाट्य हेठी ,(जिउकी रंगर्नन अपनी विशेषता हे) में साहित्य 
की अन्य सथो शैठियोँ के गुण विष्मान रहते हैं | नाटक मैं काव्य,क्या,संगीतादि 
ही गर्ीं ,एा दित्य के आधुनिक बौष हतिहाय तथा भुगौठ इत्यादि का मी ज्ञान 
कुस्म वाएण करतीं है । कौह फशा विषय नहों जौ वाटक फो शेठो मैं संमाविष्ट 











23 


नहीं तके । ताहित्य के हल्द्रघनुण मैं नाटर का रंग सकते चटक है तथा इसके 
पफौठक पर सभो रंगौँ का आभास प्राप्त किया जा सकता है । साहित्य कै 
विभिन्न आयास #पी सूहुदयोँ में सलाटक उस़त्य पक्रार मिन्र हे,गौ साहित्य 
के र्याति कौ जन-जन तक पहुंचाने में समये हौता है । क पक्राए मैं 
जन ति,पमाज-पैवा ,सा हित्तनपचना आदि के अन्य अगैक गुण भी एक साथ 
प्रतिमासित होते 7हते हैं । वह जमैक ज्यवितत्थों कौ औठुकर साथाविकों क 
पद उपस्थित होता है | थी विधिष गुण सम्पन्न पक्रार की मांति हो 
नाटक क। विधा सा्दित्य ख्याति समो स्तर कै जन समुदाय तक पहुंचती है । 
इसोलिए यह सत्थ है कि साहित्य में मागटक वह अनसलौछ मौतों हे, विसको 
कारित सै मानव-्कत्याण का जआालौक जन-जन तक पहुंचता है | 


ऋ [आ७ 


(स) वक््य विभान और रंगमंच की विधा 


लिंक सॉगिए पेहक: बॉलिक सकी बकिकश बमक आम महक पड अककोश से खगी आक़ाम भा पक लाडक नफथर वाबड नानक पलक सेकरक काका बगात आम 


माटक के पुस्तुतीकाण- में दृश्य विधान और एंसर्मच की 
विधा काने परिवेश में महत्वपुणी है। दश्थ-विषान से तात्पव उस विजेश' 
रैही से ६, फिउमे नाटक की क्यावस्तु के कुसार विविय झुत्नाँ के संथौजन 
की प्रक्रिया निया रित होती है | कयावस्त के सु्जाँ के विकास के किए पिछ 
दस्य को किस कृम में रखना चाहिए, यही कम दक्‍्य विधान का निषारण 
करता है | इसके साथ ही कथा कौ रेसे विविन दरश्याँ में संयोजित करने 
की कहा प्रदा्ित होती है, खितमें क्यामक के विकास में किसी पुकार का 
व्यववान उपस्तित न हो । कक और कषह वल्याँ की वौजना का कप भी 
इससे तियारित होता है। रगर्मद पर दो अक्छ दस्य चिता परिक्षामी 
पसंद के उपस्थित नहीं किये जा सकते ,कॉफि राजगहक के दो विविय 
कप का पुस्तुतीकाण रक-कारे के भाव गहीं हो तकता | उस दोनों के 
बीच में एक चह दस्थय--राजमा्, गही का चौराहा आदि विशकाना 
आव स्थक होगा , नहीं तो दस्खाँ के ॑ंवोीजन में कठिनाएँ उपस्थित हो 
सकती है। इस मांति दृत्य विधान कहाँ एक और कया के स्वपरयाविक / 
विकाएं की और उंकेत काता हे, वहाँ दरी और वक्त उध्के पुस्ततीकाण 
की सुविवा भी व्यान में रख्या है | 

रगर्मद की विधा अथपि दृश्य-विवास की भी अपने में 
प्रमा हित करती है, तथापि रेत केक पर च्थित्तियाँ को भो सकुफ 

० जिंतमें सुब्ढप की वास्तविकता और प्रमावौत्पावक्ता दहकों के उमफ्त 


























उनर सके । इसमें इस समस्त उपकरण का समानेश हो जाता है, जिनते 





५ जैक 7 07 लि 
ह भुकोगत! एनलद की विवा लिखित नाटकों 


स, 


को साकार काने में हमे होती है | 
हन दौगोँ सम्वर्नापर कुझ विस्तार से विचार करता 
आप श्थक है | 


अका+ आह सालए पाक: ब्रीडिए जॉडिक! 


नाटक उपन्धात्ष से हत बात में मिल्‍म है _क वह जीवन 
के संवेदनशीक पुत्रग ही पत्रणद्ध करता है | जहाँ उपस्याक्ष जीवन की 
गतिविधियाँ का निरुषण- विस्तार से करता हुआ रक कथा-इंतला 
उपस्थित करता है ( जितकी कौई तीमा नहीं है ) वहां नाटक केवल 
उन पुरगाँ को गृधित करता है जो पगर्मत के सीमित तसव में जीवन को 
'क्सी पुमुल संबेदना कौ उपार सर्के | उस कप से नाटक क्‍या की रेसे & 
दुस्थाँ में विमाजित काता के, यो दरमिककस ये किसी ककुय को मेत्रों के. 
उम्दा उपस्थित करने में समर्थ कौता है। उंद्रेध में नाटक का दश्य-विधान 
जीवम का एक ता श्िष्ट ओर घनीभत हप है, जौ हंपिप्स कप में जीवन का 
विस्तार ज्यंजिति करता है । यह वश्य विवान वास्तव मे कार्य और कारण 
की मंसछा ते उम्बद सौका विकाहोंन्वुत हो रह्ता है । दि सांति किसी 
बस में बुत ते पक्के पुण्य का विकास नहीं होता, उसी पुकार दश्य-विवान 
भी रक कुप को दा ्ट में रखता है । रंपर्मद की पुत्वेक एवेदना हडी 
पस्य विषान के माथ्यम से कुपह: कज़र हौती है तथा उन्हें संवौजित करने 
हैं ही गाटककार का बक्से गढ़ा कौ है | इस दस्व-वियान के अल्तगंत 
गिम्न किसित उपकाण्णोँ पर विचार कसा जावश्यकोह :- 
₹० इवावा विक पुग ति 


0 . 
थ ८: 








१० स्वाभाविक पुमति : स्वाभाविक छुसति से तात्पर्य है कि कथा की 
पूजुल सम्बेदना रेसे तख्याँ का पंवाजन कर के कि उसका पुवाह फिसी सरिता 
की सांति अविश्चिन्न और जपुतिह्त रहे । सत्य और कहाना दीतों का 
संयौजन इस स्वानाविक प्रगति में प्रदायक हो सकता है। सिर पुकार बात्या- 
वस्शा ते यौवन की आस्था और यौवन की आस्था हे प्रौद़ावस्था का 
विकास होता है, उप्ती ठुार क्या की स्वावाविक पुगति में कया का क्भिक 
विकास होना कमीष्ट है । 

रक्ष- कूतुइक -- यह जुनति कृत को जस्प देती है । सामान्य जीवन में 
घटनाएं जिए गति से आश्रित होती है, उस गति में क्तहल पहना आवश्यक 
नहीं कै, किन्तु जब यही घटना: दृश्यविवाम के वस्तगत आती है,सज मे अपने 
साथ रक कुतहल मी हाती हैं । कात्यारित तप ते बटनाओँ की परिण वि 
दृश्य-विधान को रक विशेष आकर्षण प्रदान काती है| यही आाकनण 
पस्व-विवान का वेश वण्ड है, जो कुतशक से वॉ चित होता है । 

२- क्या का अभिक उदृधाटम -- कुतहल से हो कया का उद्धाटन हीवा है । 
लि पुकार बासस्ची ऊभा में फिछी पाटक पष्ण की भंसड़ियां क़मशः हुछती 
बाती हें, उसी पुकार कृत॒ह की आवेगनती चित्राता क्‍या के विभिसन फतराँ 
को दस्वविवान के साज्यम से उद्धा टित कली है | सिर युकार है कथा के 
विविन तो का उदृधाटन होता है, उसी पुकार वशक था पाह़क को जीवन 
के क्रॉंड में रक वस्तह्रीच्ट दराप्त होती चहती है, उस जीवन में रस मिछने 
ढगता है और गह उत्सुकता हे कया के विकास में वात्मविगौर हो उठता है । 
४- रक विशिष्ट कृत «« यटना के उवृभाटन में कु विशिष्ट कृप की कयावा 


होती आवक दौती ६ । शादि फिशी दावान्य परिस्थिति हे किसे विशिष्ट 
परिणताम की सम्भावना 













नकली दरकन पृत्र की आन स्पस्ता 
भागा! १ े है फॉगिि की मॉल फिली तमौदना पर उदलकर नहीं 
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जा सकती, ये एक मियमित गति से उसी प्रकार कहती है, लि पुकार 
धरमामीटर में घारे की रैसा किसी नि श्क्‍्तंक लक पहनती है। वस्य- 
विधान का युभाव कुमबद्धता से ही है। हश् क्ृष को व्यवस्थित करने में 
नाटककार को विशेष सावधानी रसनी कोदित है। हच माँति दृश्य- 
विधान हन चार आय झु्यक उपकरण से गाटक का पुमाव अधिक माता 
दें वईकोँं पर छोड़ने में समर्थ दाता है । 

:शः एवर्मब की विया 


पसंद की विधा उसे पमस्य उपकरण धारा सम्मव 
होती है, जौ नाटक में मंद के लिए अभिवार्य हैं। नाटक वस्मवुण्ययुक्ष 
साहित्थिक कृति हौती है। पाठ्यरुप में गाटक का रत्ास्वावन तो 
किया जा सकता है, गरन्‍्थ उसके सव्पु्णी' स्वकृ्प का परिचय ढसके बस्य- 


ढुप में ही सिछ़ता है। साटक को कानी भुकृति के उपधाटन के लिए 
पगर्मंण की आव श्यकता होती है । गर्म के अमाव में नाटक का कप 


दैसा ही काम्मग है,केषा आकाश के आ्याव में ठृर्व का उकय । रंगर्भष 
अपेक उपकरण की सहायता हे गाटक को बाशुव बनाता है। वे 
सभी उपकरण तथा परिस्थितियां रवगर्नय की विषा कहछादी हैं । 
माटक की उबेदगा अधिकाजिक जुक्ट हो उड़े, कफ़के तिए एंसर्मग उस 
सभी तत्वाँ को सयोदित काता है, यो उसकी पिना के (लिए आावस्पक 
है ॥ एगर्मर की विषा क्रो स्पष्ट काने मैं निम्नलिखित तत्वाँ का 

है” गंध का पुबतन बाग | 

२० स्थह सता | 

३० 'विरौषाभास । 




















सर्वपुथम रंगर्मंच अपने प्ुयकतम सान के प्रयौस की अपेदात रखता है । एंगशाला 
में छुकम पंक्ति के दोनों दौरों पर बैठे हुए वै|कों को रंगपीठ का खितना 
मान दत्टिवत होता है, उसे ही रंगमंच का पूुबछतस मास सोना गया है । 
हंसी स्थल को मुबततम अमिनय साग भी कहां जा सकता है | नाटक की 
सफलता के 'सिए रुवं आकर्षण केन्द्र की दुष्ट से हसी भाव का प्रयोग 
करना चाहिए । 

२- स्थह स्‍तर -- मंच के पुबघढ माग के अतिरिका नौ संबीय स्थह सेव 


जे अमके वक आता अक्ा। आप पास 


पह्ता है और दर्शकों की दाच्टि में आता है, उ्ते स्‍्थक स्तर की इंजा दी 
गयी हे । उस स्थछ स्तर की सम्जा नाटकीय क्रयावस्तु देशकाढ़ रवं 
परिस्थिति के अनकूप हो शोती है। 

३० विरौधासास -- प्रधकृतम माग रव॑ स्थक स्तर में फिशी मी हेंते भाज 
क्यरां परिस्थिति की परिण ति पुचिक दिशा में हौने घर विरधासात् 
की चिति उत्पन्न होती है। पुकारास्तर मैं बह कहा जा सकता है कि 
इसके धारा नाटक में हंधने जयदा अन्यद्यि की स्थिति उत्पन्न चौती हे । 
विपरीत परिफ्थितियाँ का सदाजन अध्यत: गाटक को सब्वेवगा को उनारने 
में सह्ामक शौँता है औौर काछिर पुत्थपातः विरोध होते कुए भी इससे यात्र 
और पॉरस्थिति के पंवौजन में सहायता मिलती है | इसीहिए से िराौष 
का आभाश्य पात्र कहा गया पुत्वत्ा विशौध गहीं । 

४० हमीकाण" -- रंप्मंव की अनी सीमावोँ के कारण हो पिस्तत कया 


सकुपित एव हपाच्त काना पड़ता है । ढसी सिट इंकटनजय 
झफथा' पोती है । जीवन के विविष चप्माँ का उद्घाटन करने के 
एरआ पॉलिश ह' कं की सीगाओं के भीतर पंवौजित करना 















आव शक है। इसी को समीकरण की उंज्ञा दी गयी है | हस समीकरण 
ते जीवन की व्यापक सम्बेदना रुक भनीयत घटना या परिस्थिति में व्यक्ष' 
की जा सकती है | 
४-० पिगृढ़ -- मेंद्र पर पात्र ब्यया परिस्थिति के आकस्मिक परिवर्तन अक्या 
विचित्र नियोजन के दारा जिश कुतइल की सृष्टि होती हे,उसे िमढ़ कहते 
|हैं। अोजी में इसे वतयछ आहरनी ( ) बौर 
बाहएनी आफ पिच शत ) कहते है | जहां 
किएी वाका या हइण्द के दा वर्य निकलते है, जिनसे पर्दा या "पर की 
घटनाओाँ की व्यंजना हाँती है क्या स्हेष के दाएा अर्थ विस्थार चेता है, 
बहाँ बाकहत तनक हैना भाहिए' जहाँ परिस्थिति की कुरवाखि परिणति 
होती है,वहां मिट की स्थिति उत्पत्य होती है। इसका सामान्य बावार 
वैश-य रिविर्तत है । इसके हारा मंद घर आकर्षण” और विशिष्ट अुरंजन की 
धाँष्ट होती है। 
६» सम्हीकरण -- साटककार को रंगे की स्लौसा में ही वस्तुओं कौ 
यथास्थान उबाना रक्ष्ता है; साथ हंगे पा्जों के यद भार के किए सी स्थान 
हौड़ता रहता है| वस्तुओँ शव पाजजों के का समुतित मेज एजक कार्य व्यापार 
को समहीकाण' के अन्यनत स्पष्ट दिया जाता है। समुदीकरण' की प्रक्रिता 
मंद यर अगैक घाजोँ के उपस्थित शौंगे पर ही नहीं, रक पात्र के इकने पर 
थी कौती है। उदकी मानप्िक बॉरिलि, दावों और ण्वाँ की ज्यंयना एक 
बहन संदार की हच्छि करती पैन 
*जौया हुप भ्राथ रहते हाँ 
कि जन कौईँ गहीं रक्ष्या । 
नसिक आरोशावरौच समर्थ रुक निस्तृव जात है । इसी घुकाए पंच पर जब 
सपच के पा हीं आओ है दो उनी का किपाहीक हौता उसहीकरण 
मे शोक हैं । संकि तो रक-गी पा हो दीसते है, परस्त अन्य पात्र 
गॉतिक अभिक्य झाता इस्म को उसारते से सहायक 
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होते ह। अतः रपच्ट है फकि समी थात्रों के सम्मिछित पुमाव को 
समहीकरण्ण कहते $ | 

समुही कण साहित्य, कहा, संगीत सम का रकत्य 
है । एतर्मग पर किसी स्थिदि को स्पष्ट करते की स्वेदना से प्रमावित 
तथा दर्क्कों की नाटकीय संवेदना से परिचित करने के (छिर "शम॒हीकरण" 
आाव स्वक तत्व है | याँत्रि काठे रंग के दश्य-्पट में लेत अस्त्रवारी 
अभिनेता पभिका 'निमाता है तो वह इस दुस्‍्प में अधिक उमर सकेसा । 
वन्यथा काले वस्त्रों को बारण करने वाला अमिनेता इस दृश्य सदी 
हज जायगा । दस्य को अधिकाथिक उसारता मी समहीकरण- के अन्तर्गत 
आता है। हसी पुकार प्रकाह व्यवस्था, इंगीत ज्यवस्था,पार्ख॑ संगीत- 
यौजना तथा दश्थपर्टों' को उपयुक्तता मी एगर्मंद्र की विया के आवश्यक 
बग हैं । हसपर कुछ विस्तार ते विद्यार कूना आवश्यक है । 
७० प्रकाश व्यवस्था -- माय मंबग में पिन का कौई मी समय दिखहाने 


हिला मत मक्का खाधज किक जला साधाक कशक वफक वाकोक 


के लिए पुकाश व्यवस्था मौ वावश्यक होती है | हुये के पुकाज में नाटकीय 
प्रुपाव उत्पत्न कर पाना उम्मद सहीं ह। क्दुघ्ाथ नाटक में सूर्य की 
स्थिति ठीजिए यो कल्त न होने पर भी कल्त कहा बाता है। अस्तद हुआ 
मर्य फिर कृष्णा' के संकेत वर उपय हाँ जाता है | हल दृश्य के 'सिए मंत्र पर 
घुकाश की उचित व्यवस्था आवर्थक है | इस जुकार स्पष्ट है कि चल्य तज्जा 
के छिए प्रकाश व्यवस्था रंगरत्र की विया का वावश्यक बंप है । 
चुकाश किरण मंत्र पर केवह दक्‍््य कोौशे गहाँ,ठसतारती 

बल्कि अभिनेताजी के व्यगितरव को मो मिशाएने में सहायक होती है । 
पकाश व्यवस्था का दायित्व दस्थ और उच्के उपादानों को अधिकाथिक 
उसारने में है । साटकोय तन्मेवना को धम्पु॥निजित करने के लिए संस पर « 

व्यवस्था का िवौचन तीन विशिष्ट दॉ्टयोँ सै किया जाता से: - 
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९० समय का संकेत काने के लिए | 

२- वैश्मथा को अधिक तथनामिराय बनाने के लिए । 

३- मु मड्ार्जों को व्डकाँ की दृष्टि मैं अधिक पुमावषुणी बनाने 

के लिए | 
इसके अतिरिक्त सूचना जया विशिष्ट स्थिलतियाँ के 

लिए पा खीटीप, तलदीप कया पदादीप, स्थछपुकाश,क्रायादीप रे 
शिवा दीपाँ के डाएा भी छकाश की बरहायता छठी जाती है। इम प्वी 
दीपा पर जागे विजत्ञार कया जायगा । यहाँ हतना स्थष्ट कर वैसा 
बाव श्यक कं पफि इसका प्रयोग दक््य में उचित यात्रा बैंडी होना कवेदित 
है किससे रंगमंन की 'विधा का स्वरृंप अधिकाविक युमावशाली हौ सके । 
८- संगीत व्यवस्था -- रगर्णणत की 'विषा के वस्तगत संगीत ज्यवस्था हे 
बमिद्राय ताटक में प्रयुछ मीताँ सै है। गीता से माटकीय बरित्र का 
स्वभाव पुक्ट होता है, साथ ही क्यावस्त का उद्घाटन भी| गाटशीय उन्चेदता 
को सम्पुचित करते में गीत विशेज हप से सहायक होते हैं । हन दोनों 
परालसाँ ते मिल्‍न संगीत गाटक से व्यवस्था उत्पस्भ काने वाट़ा होना | 
बत: नाटक से संगीत व्यवस्था मैं साववानी कौषित है। हदव में पु न्‍्नता 
की बाढ़ जब आवश्मक्ता से अधिक बा बाती है ती वह गीत के कप में 
बाहर फूट पढ़ती है। इःस की अधिकता में जो गीत गाये जाते ई वे 
केक एस-मिष्यत्ति अका वातावरण के निर्माण के लिए ही हौतेई । 
अत; छंगीत व्यवस्था गाटकीय वातावरण में चम्वु-किएणँ के समाग हौती 
है , वो वर्शकों के हक्य में ब्याध्त आकॉप्ात की श्याम रक्ती कौ नी 


उर कावी है तथा अभिनेताओों के कण्डाँ में छ्रात:काछीन पिक्य-कुमन के मषा्‌ 
रात का इंचरण्ण करने में मी शमर्थ होती हैं । 


ममिकि माहत आला अमल अंक ग्रवाक ऑक जमे! आआक भड़क भआकड नेओक आंगन पाता आह 


अधिका विक सम्पुजिचित काने में घाझ संगीत का विजेग” हाथ है| जिसी 
माषना की बरस सीमा तक की अुपृति इसके धारा सहन ही पम्मर हाँ 
जाती है। वातावरण कौ तथा स्थिति कौ अविकाथिक सत्र करना नी 
पार्ख संगीव का वायित्व है । हा७ रामकृबार वर्मा के श्कांकी "दीपढान 
में जनवीर मुंधर का जब करने बजता है । बमवीर की मसावर्मगिशा के साथ 
ही पाल संगीत कर वातावरण का निर्माण करता बहता है । संगीत 
की हर लहर पर वहकोँ का इवय आत्वदौह्ित हौता जाता हे । बुंबर के 
बिस्तर पर छेटे थायमा के युत्र चन्दन पर जैसे ही बनवीर का प्रहार शौता 
है “फू से समीत टूटता है और दरीक सपह शौक-सागर में हुब बाता है । 
पा श् पंगीय के क्याव में परमावा म्विति की यह सम्मीरता किसी प्रकार 
मी सम्मव न होती । 

इसके अतिरिक्त नाटक में मौड उपस्थित करने के लिए भी 
चाल संगीत का उपयौग कया जाता है| पा्श एंगीत गाटक में ही नहीं, 
यात्र के स्वमाव में मी मौड उपस्थित करता है। इस पुकार एगर्मद पर कक 
प्रकार के मरिवर्तनों के छिए पार धगीत की आवस्थक्वा हौती है । 
१०- दस्यप्टों की उपयुक्तता «« अतेक पहत्वचुणी” दचष्टियाँ ते एनमंच पर 
दुश्थपटा का उपयोग काना विज्ञेष' महत्व रखता है । स्थल रूप ते शत्यपरों 
का पुपोग,समव, स्थान तथा वादाबरण” कौ स्पष्ट करते के सैतु किया जाता है 
'विश्ञत के आगमन से पृ ऊजप का आपास वरश्कों को वृश्वषट पर चिजित 
क्ाहिया शारा कया दश्यपट घर पित्रित कस्त उड़ती हुईं विढ़ियाँ दारा 
कराया जाता था| हसी पुकार म हक, कड़ी तथा पवतादि प्राकृतिक 
व्यापारोँ का आभाए हो इश्ययट पर विजित हुए पित्रों धारा ही कराया 
बावा था | देह तथा काह का वातावरण" पुस्तत करने मे द्य-यर्टों का 
विजन वरत्व था | 





छठे 


बाज का रंगर्सण अपेदातकत अधिक यथार्थ हो गयाः है । 
दष्यपर्टों का पुयौग कब देश तथा कारक का आामास कराने के लिए नहीं 
किया जाता । अब दी दर्ल्याँ को कुसशः जितना व्यववान के प्रदर्कित करने 
के लिए वश्य-पट का पुपयौग होता है । जि दक्‍्य का पद हौता है, 
उसके आगे का वश््य दश्यपट के पीछे सजाका रसा जाता है । इस छुकार 
वश्यपट की महा बाज मी कम नहीं है। ताटक की घटित घटमाजों की 
पुनरावकत -पर्व पर्तत बता अमिनेताजओँ के सानलिक उशैक्षण कौ सी वस्थपट 
पर छ्वावा दारा प्रदर्शित कया जाता है । क्त: दृश्य पद्ध का महत्व रंगर्मच 
की विधा में पकय कपैषित है और मेरी दाष्टि से मविव्य में मै रहेगा । 

हस माँति यह स्पष्ट है कि नाटटको सफलता के 'छिरए 
इुश्य-वियान तथा रेगर्मब की विधा दौनाँ का सहत्थपुणै स्थान है । वे 
दौनों पद्म माटकपी पदा"े के पंख हैं जिसके सहारे वद सामव के भाव 
इंसार की परिधि तक पहुंच सकता है| ये पौ्ाँ तत्व साट्य कद्या के दौ 
बातायन हैं , जिकते होकर बाहरी फरकाश आता है जो कहा के मीतरी मान 
को पुकाहित कर देता है। यवति उपयुक्त वातावल उपयुक्त न होगा तो पुकाश 
के कयाव में नाटक का मविश्य अन्यक्षार॒मथ ही रहैसा | 


जा 


(ग) हिन्दी नाटकों की रंगर्मबीय परम्परा (१६२०हँ०ऐे पर्व) 


खाक आहार जबा वकाक आने-जवकः जडक बादरड पा साय अमर अधक गाडश भला: गा पक पावर संद# अंदर आहाक डा: चाहा 7्रए- वन जाना जगा पलक जात जे आम नड़क सोलर आग बरकान वंश जानी भक! कक: आका वायएनडक 


भारतीय रंगर्मच की परम्परा परानीन तथा प्रॉज्ठ है । 
संस्कृत साहित्य के विशाठ वाहु०यव में नाटकों का विशेष” महत्व रहा है । 
नाटकोँ के अपितय की परम्परा भी उंस्कत साहित्य मैं बहत प्रशसत है । 
पिन्दी माटकोँ की आव्िक स्थिति ते पर्व जो घुवाव वर्तमान थे,उस्हें 
डढा० रामकभाए वर्मा में गिम्न बैणियाँ में रखा है -- 
क- परम्परागत हासकुम -- संस्कृत के नाटक 
से स्थानीय परम्पराओं का पुमाव-- ढौंक्नाट्य 
ग- विदेशी नाट्य हैही का पुकणव --हजी तथा बंगढा के नाटक | 
घन व्याज्तायिक रगमय तथा हम्दरसमा का पुमाव >« जुतिखिया त्मक 
| ड्प में । 
पहिल्दी नाटकों की परन्‍्परा ज्ञात काने के लिए हम उपयुक्त 
ब्रैणशियाँ का वध्ययन पुस्तुत काना आय श्यक है । १६२०६७ तक हिस्दी नाट्य 
थरम्परा में साइतैन्दु जुग तथा किदेदी यूत के साटकाँ का अध्ययन करना भी 
अपैदित है । उपयुक्त समस्त बैशियाँ का अष्यवन काने से हिन्दी गाटकोँ 
की ११२० हैं: तक की भरम्परा स्पष्ट हों जाती है। अतः हन कैणियाँ 
की विस्तुत बानकारी अगव रुक है । 
क- घर म्थरागत ज्राए कुम-सस्‍्कृत के गाटक 


जोक धहाकं जाए इताः चाका आाक भा साहस आाक: बह आक जद ऋक 


रंध्जुत माटूय साहित्य की परम्परा बहुत समदशाली पही 
है। क्या हिन्दी माट्व धाहित्व पर बीचा एव तो पढ़ा ही | | 


पंस्कृत गाटकों को दावा में किये गये वत्काढीन कुक्वाबा के नाटक सी 
संस्कृत की ड्राढौन्‍्थयुत्ली परस्वरा का प्रतिमिधित्व कारे हैं । हेसे नाटकों की 
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संख्या चालीस के आस पास है। हनमें रामायण, महानाटक जिले 
पाणभन्द चौहान ने खिला, कठण"मरण" ताटक किएके स्वयिता, 
कृष्णा जीवन लक्षीराम है,आनन्द रधुपत्दग' | नाटक जिसके रफ़िक रीवा 
मरैश महाराज विश्वनाथ जी तथा "पुबौव घन्ढ़ौदय गाटक जिसके 
रपिता महाराज रघरान सिंह पुशुत हैं । हनके अतिरिक्त संस्कत ताटकोँ 
के अनेक अनुवाद मी किये गये है, जौ महत्वपुणे हैं | ये. सी माटक 
का व्यवद्ध वणीनात्मक हंसी में 'लिसे गये है । हन्हें सस्‍्कत केत 7टकाँ की 
तरह नाटक सही माता जा सकता । ढ़न ताटकोँ में संस्कत नाटकोँ के 
परम्परागत नाट्य शित्प का संकेत मात्र है। रश्त्प की दक्ष से आ्यूणै 
होने पर सी हमका अपना जन-कानि का लक्य ऋश्य है| 

ह_स आर म्मिक हिस्दी नाट्यन्परम्परा से हिन्दी 
माटकोँ के विकास में कौहँ स्पष्ट यौगदान तो प्राप्त नहीं शौता | 
हिल्दी-ताटको की प्रारव्मिक आस्था के ठेसकाँ का अ्यान संस्कृत गाट्य 
परम्परा की, कर स्प छित हौता है । इस हंस्कत नाट्य 'श्त्व से 
घुमावित हिन्दी नाट्य शिल्प के ताथ स्थानीय परम्पराओं का वी यौग 
हुआ, जिपसे हिन्दी नाटकाँ की रचभा हाँ सकी | 


तन स्थानीय परम्पराओों कत पुमाव 


आए आओ नया? सइंक जहर पंकाक जहा चआधंक वायदा बहार चोएक सो ओयक: आिक, बोइनी: आचड काल बोलोड भर्यक ऑफ! मेक! मकान अशक 


कहोौकनाट्व : विजय की दि से हक ताटकाँ को दो भााँ मैं बांटा 


अकापिले फीड सेहत मजाक धदाई। शलह। जल वोडक 


जा सकता है !« 
के» था पिंक मावता पुपान नाटक । 
स- ही किक अथवा उुछ पतोौर॑जर प्रधान वाटक । 
हिन्दी के पण्पी दाज ये हम नाटकों का संघन व्यवतायथी तथा शौपजिया 
मण्द छियाँ बाएा होता पका । वार्मिक मावता पठ्रवाग हौक-माटकों 









हीक़ा तथा प्ामक्ीका का विशेष महत्थ है। हमके 
बुकाश ढासने दे पर्व पर्दुक्नी खाज्दी के कवर वार्मिक रंगर्मच 
पर दष्टियात ऋूगा भी आवस्थक है -« 





पन्दुच्ष्यीं शताब्दी का वा मिंक रनसंतर 


सदों# गहें।' पक सेड्रं ल्‍किश ऋॉडड सका! आकर आकि फाकि अंडर आवक मार सका माह आकर पाकित जंलांक आंकि अंग्रक पऑि आधार जाके पद्म अंडे 


यह एंगर्मच आकर्णक है। श्सपर दल््यपटों का प्रयौग 
किया जाता था ,जरब् कि यौरौष के पन्थुक्षी शताठपी के सचियावेथत 
एंगर्मंच पर दश्यपर्टाँ की विजित्रता का वआ्साव था । सहापुतु शकरपेव 
के शक शिष्य रामचन्चण ठाकर मे “शंकर चहित पुस्तक के १६१ यश 
पर ईंकरकैत टरारा अमिनीत एक नाटक का उत्हेश किया है -- 

* इंकादेव ने एक सन्धासी से क्ठा सीसी । उल्होंते नाटक मंचन रेतु 

स्वयं 'बिज्रपटाँ का निर्माण” कया । बैकठ के प्रत्वेक दश्य-मिर्माणः में 
सरोवर, नागरैया, कल्पतलञा रब अन्य स्वगीय पदार्थों को वेष्णाव गुन्थाँ 
के कुसार चित्रण किया । तद॒परान्च उन्हाँते पंगीत(वादन) सक्ायक(वा कि) 
रव अमिनेता (मटुक) का चयन किया और वेहरा(मुख) कया वन्य अभिनव « 
उपयोगी वस्तुओं को रकत्ित किया । तत्पश्वातृ एगर्मब निर्मित इुबा और 
बहाँ पुकाश की व्यवस्था हुई । तदपराम्त जिल्हयात्रा' नाटक अमिमीत 
इता, जिसमें शंकररेव क जी स्वयं शक अभिनेता बने ।* 

हस युकार पन्‍्दुवी श्वाजदी का थार्मिक रतर्मच क्षमारै 
देश में विकास की दिशा में आधार हो रहा था | उस समय के मेष के दो 
कप प्राप्त होते है -- 

अ- स्थायी रमर्मण । 
आशा एंगर्मच । 

व- स्थायी एगमंभ «« हत पुकार के रगनव गामवर्रोँ में यादें बाते थे । हमपर 
देश्णाव-भक्तः अभिनय करते थे | हम अन्य एंगर्मभोँ में दशकों के बैठने की 
कावरुूथा' कर से ढेसकर मंद पर अभिनैताओों के सलने के स्थान तथा पुकाश व्यवस्था 


इस्थापि शमी) का स्थायी फरमनव था | 








६- हा७ दृकुृुथ औकात : गार्ट्य इतोषाा, पु०१७० 
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केनीचे निर्मित हौते थे । पेदान में रक चंदौवा लगाया जाता था | इसे 
दौ माता वैंब्टकर दरक बैठते थे। दौगों मार्गों के बीच का जुटा हुआ भाग 
मान के इुय से पुशुक्त होता था। मंच पर रेक उच्च स्थान पर लीक्षावारी 
कथ्ण- की मर्तिं रली जाती थी । हसी के पाप्त मंतर पर साज-सज्जा बाड़े 
शैठवै थे । इनके पीढ़े पित्त ययतिका रह्ती थी तथा हसके थौड़ी दर 
पर नैषथयगर रहता था । यहा मे केवल पाज्युताथन साफी रहती थी, 
जलल्कि अन्य समी प्रकार की नाट्यौपयौगी वस्तु थी पइती थीं । मच के 
पाप्त मार्ग के दोनों जौर गलीने एवं कम्बह जिक्वाकर साथ-सत्यासी लॉस 
शठवै थे तथा हपके पीढे मार्ग के एक और चटाशयां 'जिश्वाकर पुतज तथा 
इप्तरी और '्त्रियाँ ब्ठती थीं । 

हम एनर्मबाँ पर रात के मौजन के पश्चात नाटक फ्रारब्ध 
हाँते थे जीर प्रस्यणी रात हैठे जाते थे । जतः इनके 'छिए प्रकाश व्यवस्था 
बाव ज्यक थी । स्थावी तथा हुछे दोगाँ प्रदयर के रंगस्ां पर 'निश्न चुकार 
की पुकाश व्यवस्था थी -- 
प्रकाश स्थवस्था 


'जिक्षत के ऋ्याय में उच्च एमन फाानर्ताँ मै मोमबरतियां सजायी 
जाती थीं, जयवा गिट्री के वीपकों में प्र्॒ाँ का तेह मरकर बढ़ाया बाता 
था । क्ती-क्सी मनौहारी दस्य उपस्तित करने के लिए केहे के सम्पोँ पर 
बहे-बढ़े दीपकों में 'विनौडे मरकर बहाये जाते थे। बुत बार मज्ञा्तों का 
पुरवौोग भी कया जाता था | हस छुकार विभिन्‍न पुकार की चुकाफ- 
ज्यवस्था में सभ्यणै-रात्रि माटक सैडे बाते थे । 

घन्दुहकी शताज्यी के (गर्मत्त पर्‌ किए पुकार की सतामदी 
का पुवौग किया जाता था तथा पुर्त रगापि निवम क्या थे । हसका परिचय 
गिश्ण पुकार से कै :«« 


वैश्मभगत तथा अन्य सामग्री 


विपिल्य पुकार के पाजों के लिए विभिन्‍न थुकार के 
बस्ऋ का उ्रबलन था| धार्मिक पुरुच' यहा, देवता, किल्मर तथा स्प्रियाँ 
के लिए हुद्ध वस्जोँ का पुयौग होता था | मक्य,विदिप्स तथा विरक्‍्त 
पात्र चीथहाँ का प्रयोग करते थे | यौद्ा,पैमी,राजा क्यवा मन्‍्तरी की 
मभिका भिमाने बाठ़ै पात्र महकीटे वस्ज वारण कहते ले । इसी पुकार रच, 
हाथी तथा धौ्डों के लिए हल्के प्तामानाँ से निर्भित नक्‍्ठी ठुतिमान 
प्रस्तुत 'क्यि जाते थे | मार्वों की अभिव्यक्ति' के (लिए मी पुश्ताथर्मों का 
पुयौग होता था । स्त्री पाजों के लिटें बस्ढी---मह-का-रशनक क्रेशविन्थाए 
उतना ही आवश्यक था + जितना पुछज-यात्रों के लिए दाई।-पुंद का 
रखना । ढसी पुकार देत्य,वचिशाचाँदि के बण काठे हे पदिलाये जाते से | 
गऐ[-श, छष्ममी आदि वेबी-वेवताओं की पहचान मी वस्त्र सुणथत धारा ही 
करायी बाती थी । पछ-पत्तियाँ को सभिका में केचित मुशीौटा बारण' 
का अभिनेता ही मंत्र पर बभिनय काते थे । छात,सहिया तथा इत्की 
हकईी दारा मंच-्साम्ी का पमिमाण किया जाता था । 
का कियप 


संस्कृत नाट्य शास्त्र में वध्यित परवरंगादपि विवर्ों का 
ही पालन यहां हौता था । वाण्डव,मुज्पार, स्वजा रीक्षण, वि शगिवस्ता 
की स्तुति, गान्‍्वी पाठ क्या गु्तमक्तिमा के बाद ही अन्य पात्र मं पर 
बातैथे, | इनका वस्ध भी संस्कृत नाटकों के स्वान सुलान्त ही रहता था | 


(क) बामिक मावना चुवान हौंक-नाटक 


अधा भकक लक काका गज, ऋ्ाक जले सं सिम: भाकिः ऋशोत आवक: आह: सकल शक धयकेत जातक आधक बहने! पाबक भामम नाक अआ 


कष्ण लीठा मंच 


अनक अमक मा बालो! आफ: काएक कमा का! काका बकाक। खाक 


कृष्णा का सारा जीवन ही रक माटक है तोर वर 

मथरा से ठैकर हस्तिनापुर तक की प्म्पणी' मम रंगमंच है । मौचारण, 
युवा «विक्ञार स्व पतथ्ट पर नौुपियाँ की बेंह-हाह ते ठेका अब मैं बरी 
वावन एवं गौवर्षन-पुजा आदि सभी व्यपपार साटकीय वस्स के लिए जीतै- 
जागते जित्र है। गौप-गौपिकाओंँ का कार्य-व्यापार ही अभिवेताओं का 
कार्यव्यपपार है। कृष्ण” छीसा से सम्बन्धित तीन उकार के रंगर्मच प्राय 
हौतेहँ -- 

१- लीला 

२-० कदम 

३- रा नृत्य 
(० ठीछा -- दधमैं कृष्ण--जन्भ से ठेकर एस वय तक की मुल्य-पृश्थ घटनायाँ 
कौ छीछामय उंग से ब्रस्तुत किया जादा है। यह राजनत्य है प्रारस्म हौंती 
है। कृष्णा के जीवन से सम्बस्थित किसी घटना को म॒त्य,वाग तथा 
बमितयात्मक रूप ये मैचित कगा ही हीछा है । 


२- बद्म -- हसमे कगोफ कय बाएं कर कृष्णा क्षिपक गोपियाँ के घर जाते 
है तथा वहां दनेक हौखाएं करते है । हम दद॒म व्यापारों सै हश्वर कौ पुक्ट 
रुप से छीला काते इुष माना जाता है । 

३- पृासमत्थ -- पत्वै हीहा बकाा बृदम के छ्रारम्म में कृष्ण तथा रावा 


इलाका मेएक सकुए ाए+ सके उआाइ।गतक-ज हार 


का तत्व संगीत के प्ाथ पुस्तुत किया बाता है । इसके दारा यह स्पष्ट 
माता बादा है कि परक्ा घर॒मात्मा अका महापुश्तण विश्व में आत्पाजों 
के ताथ हीका-विद्ार कर रहा है । 


4) 


शायलीटा पंच 


अकका संक भहाक! आयाहो। वोक बंका आफ खो आकर प्रेत 


एामढीला का उद्मव-काल निशिवित हप ते जात 

नही हैं| राम के जीवन से सप्जम्बित नाटकों का अभिनय पाचीनकाल 

से ही मारतव में ही नहीं, बावा तथा हंका आडि देशाँ में मरे 

होता रहा है । महाकवि मवसति ते सातवीं श्ती के लगमग संस्कृत में 
"महावीर बरित” तथा "उत्तरासमबरित को ताटकोँ को रचना की । 
मंबमुति के नाटकों का वश्य-विषान बहुत विस्तत है । जंगढ,फरने तथा 
पर्वतावि के मी इश्य उन्होंने रहे है । नाटकाँ की हेही गेय ह। हतका 
अभिनय उज्जैन में मगवान काठैशर के मंदिर में हज था। कसी श्ताव्यी 
प्वार्द में राजशेशर ने बाल रामायण नाटक लिला । इस नाटक का 
अमिनय क्रान्यकृण्जेखर महैस्ठुपाल के पत्र महीपाठ की वाज़ा सै इआ था | 
हस पुकार रामगठीता मंत्र मी कृष्ण-हछीछा मंत्र के समकद्ा' है। हपका पंच 
निम्स पुकार बनता है «« 

मेंबर. निर्माण” 


रामहीका का मंद धरठछ होता है| कसी पच्दिर वा 
किए सस्‍्थाम पर आऋटठारह -जीश साथ हम्जी तथा बोौवह न्यन्दृद् हाथ 
बौड़ा जनीन पर तस्त हाठका दश्थ-यट समाकर अभिनय विधा जाता है। 
बुत्धोँ में वर्धीत बस्तोँ के जुछार वेश मचत वारण कर पांच-प्ात अभिनेता 
मंद के तीन और से वर्शकाँ हे धिरकर अभिनव पुस्तस काते हैं | हुए पुकार 
यह रागदीडा को माँति करमंध है, जा हमारे जीवन की आश्या रत्पिकत 
पर प्रकाश हाहता है | 
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त- ठॉ रिल क्या हुए मौत परवान गाटर 

छीफ जोवम में विद्ठुद मगौरंजन का दुच्टि ते कक 
प्रणप छियाँ हैं बौंटंकी उर्वाधिक प्रमुख विया है | मौट्टको , स्वास,संगोत 
तथा कात सभो छठगमंग मिछती-्युठती छौक-्माट॒क हैं । इसमें स्थानीय परम्यरायों 
पै हो भेद है। स्वाग इन प्रा मैं प्राचोत विधा है । एएका हत्ठैश गयीं 
शताब्दी में भो प्राप्त है । स्वाग क्यवा मात भाड़ तथा महुती को अपर 
वचिक स्वस्थ स्तर के मनौर॑जन हैं । 

मौटंकी हम उमा में दचिक व्यात्थित है । कुछ समय पु 
मौर्टको कै मंच की उच्चरप्देश तथा पंजान थें बढ़ी शरूम थी । क्य इसका फ्रमाष 
कप हपेता जा रहा है । इसमें पदाँ का प्रयौग जआकजक दौता है तथा स्थियाँ 
के स्थान पर नवयय के फिशौर ठके भृत्थ करते हैं । बाजों में गगाड़ौँ पै काम 
लिया जाता है । इन छौफ्माट्य प्रणाडियोँ का विस्तुत अध्ययम अध्याय बार 
हैं प्रद्गुत किया जायगा | यहां हमका परिचय मसाज दिया गया है | 

इम छौक बाटूय प्रणापछियाँ का हिल्दी मोटकों की 
'रंगर्मथीय व्यव त्या तथा अभिव-्परन्प्ता पर विशेष प्रभाव रशा है | 
'हिल्दो गाटकोँ का आत्शरिक पप्ा हम छौक नाटकों से ही अधिक पृमावित 
है, मे ही उउका बाहुद पता पोश्वात्य नाट्य प्रणपटों दपरा फ़शश: विकसित 


है प्ृंषयधोय 


हौफनाट्यरव का हिन्दी गाटकों की रकपंधोय परथ्परा 































मादक रचपा पाश्यात्य पाट्य तत्थभी था । 
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पिद्रारधा रा कै प्रमाव सै हिन्दी नाटकों मैं परिका की 
घाँ द्िकता तथा गम्भारता का सपावैश हुआ तथा 'शिल्प कै प्रभाव सै उंखुत 
नाट्य शा स्थोथ मान्यतायाँ हैं श्रास्ति उपत्थित हुई । ढस फ़रगर सारतैन्चुल्का्ठ 
की। पुराना शथा नयी सान्थताजों का उद्रान्ति पाए माना मा सकता दै | 
इससे हिन्दी नाटक मैं यंज़्त माट्य शास्त्र की जटिएता कै स्थान पर पाश्यात्य 
हैठी की स्वच्चन्तता माटव्याएंँ दारा जफाया गए और पराश्यात्य यवायवादी 
हैही का अुपपुण किया गया | 
बंगठा माटकों का प्रभात 


अडम: हकाक हीरे काफी भाहेक आरिसी अडिंस ऑफर कॉम! अल अधीन दलिमिक 





बंगाल का एंगर्मंपर 'हिल्दी कै पहुे सै दो सपद रहा है | 
पाश्यात्य नाटकों का प्रभाव भारत में सवैज़यप बंगाठ नाटकों पर फड़ा । 
पा रतैन्थु इरिण्नन्ड़ जब प्रकाम बार बंगाठ गये ती उन्होंने वहाँ के नाटकों सै 
परिनिय प्राप्त किया | उन नाटकों को हैठो तथा शिल्प से प्रभावित हौकर 
उन्होपि बंगता के विधा सुत्चर का सबुवाद किया तथा "गीए दैदो"'* था रशदुरपशा 
सवा "भारत जनमो आदि माटकों की रचना को । इस नाटकों पर पाश्यात्य 
प्रभाव भी ये । बस फ्रतार चिल्दी पर पाश्वात्य गार्ट्यशित्य का प्रभाव भंगढा 
. काट के माध्यम ते ही वाया हुआ शात्त रौता है | सख्त गा्टकों मैं खैधा 
अपर्षित दु/हान्त माटक वी हिल्दी मैं कुपह! हित जाने हे । 

पशत"चिए पगर्मण प्रतिक्िया रुप ड ं 


ऋषि कक भा (0क०नारआललकग।आला- कक जाल! आर ही 
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करते थे | हक़ दारा कक व" में कक माटक सैंठे गये | स॑०१६३४ में पित्सी 
हैं विव्टर दिया कण्फी सौडी गहे । बल्टोवाला इसके प्रसिद्ध वमफिता थे | 
मिराहुएशीद , मिस वैशताव, मिए पैरीफैन्टस आदि अभितियां भी 
इस से कम्पनी में काये करती थीं | हस कम्फी की तफछता फैशकर कासव 
जी खटाऊ' नै अफ्रैड वियट्कित कप्फी" होठों । सशिर बां।शुछुवार लॉ, 
मोषौरभ,मा स्टार पौहन /सिस जौशधरा तथा मिस गौँधर आदि बफौजियाँ 
हुय कम्पनी में कार्य का थीं । इसे छिए पं० नारायण प्रयाद कैताब नाटक 
लिखी ै । बन्हाँति फईं गज़टाँ कै स्थाम पर मृटटकों मै हिन्दी गीतों का 
प्रयौग किया । दइन्हाँनि रक्त यहां घटवा पर "करत्हे मजीएँ माटक छिला | 
इस कम्पनी कै हुछर वाटक्कार आगाहल ये । पर्न्हं िम्दुस्तामी मार को 
की उपाधि दी गया । यह अखिकता रौसाक्तारी घटनाओं पर गाटर छिलसे 
थे | कृषामक वैचिश्यप पर ही बधिक व्याग एहसे सै इस कण्पनियाँ के नाटक 
छौफकर-चि कै अधिक ये | इनमें गजहोँ धया कुछ पिप्रण गागोँ का प्रयौष होता 
यह | प्वह्ताति कौ उचठा बनाने मैं हम कम्यक्तयों का बढ़ा हाथ था । इसमे 
बतितरिक्तः माटक का एक तप ऑएि भो विकृचित धुआ | यह कप शिल्प है 
पाश्यात्य जार मारतीय एफांव का विजित पे था | इसका विकास गया 
दा जिवयही शाह है की 'कपि के क्युतार उतगऊ हैं हुआ । गवाव वा चिककी 
जोश कै दतभार मैं कुक फ़ंयीसी टौग पते थे । उन्चोगि क्वाण उादव कौ 
रिक्ती  बापरा सै परिचित कतेयो डी कयानत सा मै ह॒सी आपार पर 
चिल्दी उत्यनीत माटिका को रफना की । इसके पात्र स्वर्य 
बंद पर औफकर बपनो' परियय हैह हैं । भपटक कै थी चिहाहे माग पैँ गाने एी 
॥!' माठक मैं उंतीत और दृत्य की व्यवस्था विशेष स्य से हुई । 
























बन उपहुक्‍्त एज" छियाँ के अतिरिक्त भातेन्दु मे पूरे 





अहप्तकनकानजकात रन पटयपड- का (#ताप ट7+ के कण... 7 हयय 
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आन_्दघुनन्थमा माटक 


आल! आंखें सात आतंक कला: आल! सक़ अधकः पाक ऑजिंक लक पाली ऑल 





रावां मौश मधातज विश्वमाथ सिंह नै संक्तुत माट्यहैलो 
दा प्रणतया प्रयौग करते हुर गध तथा पंच को पिजित हैठो मैं हत तोटक की 
पचसा को । महाराज का शाउनन्काए उन ८२३ से तनु (८४४३० तक था । 
इसलिए यही काल हप नाटक कै पएचमा का है | माटक मैं पात अंक हैं | प्रत्येक 
वंक में जैक दृश्य हैं | दृश्यन्पातिवतेत का प्रणाहा *सौनिष्कान्ता जैसा एंख्ुत 
की परम्परामुगत है । इसमें शान्तरत प्रवाम है तथा वन्य पपौ-- वोपर ,इंगार 
तथा कफ'ज आदि का भी उपावैश किया गया है | कुछ सथानाँ पर बात्य एए 
का मी प्रयौग है | विद्ृषक,मान्दी ,विष्कम्मक्ष तथा परतवाक्य का भी सपापैज्ञ 
किया गया है | वाटक मैं घाजीं को बहुछता है | राषकया पर आयारित धौते 
हुर थो यह नाटक प्रतीक सय मैं कियो अवशन्तर दाहैगिक उैश्य की मी प्रूर्ति 
करता है । अततु पर उतू फी विजय तथा छौकच्ित और तौफकपितन की प्ररणप 
कै रूप 9ैं इस माटक का वन्‍्त थौता है | 

बाष्यात्पिक पुरमाव कै साथ की शत माठक मैं सत्तकाष्टीय 
दाब्टि पै काव्यशा सत्र को सामग्री का थी पवायैश हुआ है | 
पहुण' माटक 


सकी कली: आफ पका स॥न सा आमिर पक्का पिंक 












यह गप़टक पारतत्यु के पिता गिललापली पालयन्द 
दपरा छिखित है । माउत्डू जी की हित्दी का प्रयया नाटक मानते 
छुतख्वर्न' को अपयाप इसकी झेछी तथा शिल्प अभिक सुद है । 
१०४ ६ हैं७ मैं इस मपटफ की एचमा की क्‍यों । कउ़का प्रथम थक ही प्राप्त 
है | गाटक मैं पथ का ही प्रधौध पिशेजलुप ते है । गय का हुट>पूट्ट फ्रयोग 
साधारण बौक् याह की भोज प हैं किया गया है | 
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मो प्राप्त करा चघाशता है | हप अभियान मैं वह अचियाँ दायर शापित 
होता है । उसो बाण एन्द्र शापपुक्‍्त ह्ौकर वापत आते हैं तथा बपनो आधन 
गृहण" करते हैं । 

नाटक में पुराना शेछों का प्रयौग हुआ हे । प्रत्येक पात्र 
के प्रदेश करने पर पंच में उसका अछग पै परिचय दिया गया है । नॉदो, 
प्र त्वावना तथा उंकविमाजन आदि सभी आमन्द प्युतत्दम' गाटक की ही पांँति 
हे । 

मथ्यकाहीम दम नाटकों की हैछो विवाद एव है | 
उपसुधत दो नाटकों को शौठ्कर शैज उसी नाटक प्रबन्ध काव्य प्रतीत होते 
हैं | कुद विए्यनों में इन तोटकों कौ ताटकीसकाव्य माना । पर एस नपटकों 
की पचता जिस युप मैं हुई थी उस युग मे हिन्दी के समदा परायलीछा तथा 
प्ाभमहीला के ही एगर्मच सै । बतः उस का पैं सुगठित मोटक टिशना सच्णव 
भर्ती था । | इन माटकों कै एच्थिता अपनो इन कृतियाँ परौ नाटक कहते हैं. । 
' उन्हौगि माटक की रचना कै 'शिए ही हमका प्रकका किया | इन माटकोँ मैं 
बीच-तीज मैं वमितय मतों कौ भी शा गया है । क्त! स्पष्ट हौता है फि 
हनत माटटकों का मंचन थी टौता होगा | इप मध्यक्षाहीन नाट्य परल्परा कै 
पश्चात हिन्दी -नाटकोँ का प्रवम उत्थाग मारतैन्यूयुगीर रंगर्मच मैं सौता है | 
भारतिख्यु णी हिन्दी के गाटकोँ के वन्‍्पहाता हैं | हिन्दी नाटकों को सर्च 
बरण्परा उपकी सदैव उतनी रहेगी | भारतेन्दु के एम्मंण का रुप विकाउ की 
दुच्टि से पेश हैवा वापरयक है । 

















ही एप्स की मिया को बंगहा एंसंण के या स्यः 
दिश्दी मैं तारे का किए भाउिल्दु जी कौ थी है । उन्होंने ढंसखकृत एंगर्यत के 
हिह /पताबो कम /त्तापना (हू कटी और प्रृझथार का प्रयौग 
द्ख | हैँ पंकया' | कप जतर कौ जुड़ स्थान दिया, वहाँ उन्होंने 

















अऋ७ििएणओ अर ४... +-“शागया" जफनय यहायापिक पतन कक पया पा पथ ए शक जया 7"८-ल पद्यरययप्टर लय पतन 
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पाश्वात्य रंगमंच को हुःसाम्त पति का भी वमुसरुण किया । उनके एंगर्मण 
में ययापैवा दिता, उ्म-तामणिता तथा राष्ट्रीयता की मायना प्रवाज थी | 
उन दारा हो पाएतो फम्पनियाँ के धाथों कम तौउ़ी हिन्दी रंगर्मंथ कौ 
माटुया जीकन प्राप्त हुआ । 
वह युग प्रततिक थे | उनहे टपरत' कटायो गयी परण्यता 
बाण भी स्पदणताय है | उनके मण्ठछ में कक हैशक पै,जिमत प्रतापारायण 
'पिन्न, गदर मारायण चौथरी ,शठ्कुष्ण भट, जगमौशन उिछ, छाशा भीगिषास 
वॉस्किदत व्याय,राघाकुष्ण दाप, राधाघरण गौ स्वामी ,मौधनठाल- 
पिष्याष्ाउ पनन्‍्ठा तथा कै०पी० सन्ता फ्रमुस थे | बन से अधिकांश टैशक कैवल 
माटकादि ही नहीं ,शितसते पै,वल्‌ वफिय भो करते पे । साटतेन्चु एंगर्सच के 
कलपुरओजा के इृय में दम उभी का मास उत्हेशमोय है । कम पधों के प्रयास थै 
*सत्यह प्श्यम्ड्र ,' प्रैमयी गिगो* * मा र्तबुदैशा वाबि माटकों का अनैक्यार मंजन 












हुआ । भारतेन्दु जो नाटक का अभय हौना जोपश्यक बनते ये । उन्तागि 

*हुमयौ गिनी' ,' पा तबुदैशा बादि नोटकों का ऑकषार मंच न हुआ | थाएतेन्यु 
थी गाटक का अभिवैय दौना आवश्यक माषते ये । उन्होंपे "प्रैपजों गिन। की 
म्रणिका सै छिला है परस्तु विद बातों पै काम ने चहैगा |पैलों यह हिस्ची 
भाजत मैं नाटक पेहरे जाये ईद कोई बैठ विशाजी ।* 





स्पष्ट है कि मारतैम्दु का रंगसंच सादा था । उसे थौड़े 
पै प्रयास मैं कहीं भो सजाया जा एकता था । उनके दृश्य प्ाँ पर अंकित रहते 
थे तथा अमिता कैंवल पुछुज ही थे | 'स्तयाँ कपः अजिनय-% भी -कैव्ल पुरुजल 
ह-थै | (स्थ्ापाँ का वर्निय सी युरुण हा करती थे । उन्होंने प्राचोगता कै 
साथ बंबीमता का सॉम्ममरण" किया । एस फौ उन्चौनि पुणतया बफाया । 
दम्द तथा चिस्तन की बौद्धिकता मैं वह सोमित नदी रह सके । उन्होंगे 
पाश्चात्य गाटक के कुतुदल तत्व कौ भा अपनाया । उत्होंत्रे "विधा धुल्दर 
नाटक मैं सुन्दर कौ पकसा सुरंग धारा फ़ा्ट कापके चिथा तथा उसको सियों 
सै हा प्य विमौद कराया है | इसी फ़ाार अन्य गाटकोँ हैं भो माटकीयता 
को उसाएत के लिए उन्होने आका स्मकशा त्थोकार की | इस सांछि मात्तीय 
एवं पाश्यात्य गाटूय विषाएं थौ सवैधा पिन्‍्न थो ,उनके एंगर्मर पर एक हौ 
गयीं । उन्होँति "प्राचीन तदा "मर्दाना का आकर्षक उंयोग प्रस्तुत कियो है-- 
* इस प्रकार उत्होंनि रक और तो तत्काहीन विभिन्‍्ण रक्ंदीय पदालियाँ का 
एक मवीन एंगर्मर हैं जकोकरण किया तथा इसरी और कह गवागिर्मित रंगमंच ई 
धरत्ता एवं सुन्दरता का इविधान करे परम्परागत भारतीय गाटक की 
उार्ववणिक]ता तथा सावेधनिकता की तक्य की पूर्सि कै छिए प्रयत्म फिया 

इस प्रकार भारतेत्दू थी मे हिन्दी गाटक साहित्य 
हिन्दी एंगर्म बौतोँ को सबुद्वि की । उस समय फाशी तथा दकादाबाब 



































हिल्दी नाट्य पर“परा मैं इनका गाव र 

१६२० हैं पे धु्वें की विन्दी पाश्टकाँ की रगमंदीय प्यपापन 
गिय वल्यान ४५ गढावी 'दिपैदी के अवब में हुआ | 

ीन (दिल्दी गाट्यन्वरत्थरत पर भो विधार करा अरदषित है | 
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पटिबैदोयुनोौन संत 


मलिक अपर कक भला जात अरे आयेके कक अंक अं? शत आके 


्वैदी युप में हिन्‍्दी मोटकों कप विशेश उत्कले गहीं 
विशदायों पढ़ता । हस युग मैं साटक की पूरामी धारा थी राीोण शौक 
प्रवाहित पधों | बहुत कम ठैशकों मे इस युप मैं मौछिक माटक की रचा की | 
इस काठ मैं कषो बंका तथा संज़ुत से 'हिल्दी मैं गाटकों के अनुवाद डी अचिक 
किये कद । इस भांति टिवैदी छुग कै नाटकों का दो बारर ६ई--- 

* मौहिक माटक | 

२० अआुचित गाटक | 











हैं शतितहासिक,पौरजिक, ब्रभाजित तथा व्यंग्य प्वान गाटक फिके गये । 
रैतिहासिक गाटकों में मित्रमस्युवोँ का शिवाजी" ,वरटरगाय कट का 
पन्‍्यूभुध्त' , जगन्‍्थाय मिलिन्द का "प्रताप प्रतिशा" ,पाथ्यैय गैयन स्पा "हे 
को महत्माहया प्रसिद हैं | इसकी है कुछ नाटकों का मंचर भो किया कया। 


पौराणिक गाटकों मैं महाभारत पर वाषारित मावयवशुतक का पदागारत 
भूर्वार्ट ,राप की कया पर बाषाररित कुजपत्द बल्ठम का रायक्ीका 
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अत: आगे! रलॉक 'रिक )ॉकी! जहिक 


पेज़्त सै उष्ररामघारिती का प० सत्थवारायण है सथा "मच्छकटिको का 

छा सीताराम मै क्युबाद किया | बंगठा के डिवैन्चछाड़ राय तथा एवीन्डगाथ 
टैगौर कै हगक्ग सभो साटकों का व्युबाद इस काठ मैं किया गया । इ#ठो फ़ाार 
औजी से शैक्सपियर के छगमग सी नोटकोँ का कुवाव इस समय हुआ । 
शैबसपियर के अतिर्िवित मौछिया कै न पटकों का अनुवाद मी इस यूग मे हौकप्िय 
हर । 











क्र 


काबाद की श्स परम्परा के साथ हो पारसी एगर्मय 
की विथा पर भी कक मालिक माटक इस काए में हि गये । एस 
गौरायण फ़्ताद *केतान तथा प० रापैश्याम कयावायक के नाटक ठस्तेशबीय 
हैं । हकपर वहग अध्याय हैं विधार किया जायगा | 

हस फृतार स्पष्ट है कि १६२०३० के पृ के लिल्‍्ची 
मटको को एंससंच्रोय परम्परा औौक 'विषाजों तवा प्रणताक्ियाँ की परम्परा 
थी । इस सपय तक हिन्दी माटकों कै मंचन की पूदढ़ स्थिति महा बन सकी 



















यो मै अपनाया जिएगे जगत ति की गष्ट किया । 
ससकुत नाट्य पिया भर छिहे की नाटकों हे सदन सम्बन्धी उन्नति कठित 
थी । भारतेत्यु यू मैं ही इस दिशा में हु हइुढ़ फाये हुआ । मारतैन्दुकाछीम 








बब्याय >« १ 


का शिल्य-विधात 


४ ५3302<# 
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अध्याय «*+ ६१ 


मगटकों का शिल्प“विधान 





शिल्प विधान का महत्व 


जेडाड उसका जहा आना सडक कॉकिंए अधितीश पाक सडायों रिय मोहर: कक: उरी! +साशव प आओ -निह-अजरः 


माटक का 'शित्प अत्यधिक संयत ,छृगठित तथा सभा हुआ 

हौता है | क्‍्था-टैझक के समदा मात्र पाठक पते हैं । क्यावस्तु वणमफ़न से 
चहती है । जत: रचयिता का वर्णन-शिचिक्रता मो मिम सकती है । नाटककार 
को यह प्ुविधा नहा है | सीमित उनय में उपद्त बेंडे दहकोँ के आगे गाटक्कार 
की शिथिहता अदा मय है | वही प्रतिमावान व्यक्त साटक सिक्ष सकता है, जौ 
दृश्यवन्य के मधत्व कौ जानता थौ । गाटककार को सका घटनाओं के माष्यम 
पे दृश्य उपाप्थित कपते हुए अफौ माव प्रदर्शित करने पढ़ी हैं । धुल्य संघ के 
दृश्याँ कौ नाटककार दरेकों के समद्ता इुंढृता पे प्रस्तुत करता है | कह विभय 
का चयन करता है । पुनः उ्में वति भरकर रहे रंगर्भच के तफ्युकरू बनाता है । 
बह विभिन्‍न फरार के पात्रों कौ दृश्यों के साथ दस जार अनु्धान्चत करता हे 
कि है एक-हुसौ के छिए प्राणवदायी सिंद दो सकें हैं । गाटफकार कौ यह सारण 
पहता है कि वह प्रतिषाण पककों के समपा बेंठा है । दहक माटक के असंब्स कौ 
सन नहीं करता | बंद सका फहाँर वाछौचक है, थौग पटक्कार के ताथ किस! 
पुकार का पद पाता यहाँ कर सकता | उपन्याद्ष का पाउक पुन! अपने होये हुए 
'यायुब की बाषत पा सस्ता है किन्सू गाटक का क्‍्यायृत्त थीवन के दापण्ण की 

















पास महा है | यह उन्दर्म वह जावन के बीच से हो चुनता है | सैठ 
तैविन्ददास का भा यहां क्यत है कि -- 

* जिस नाटक में जितमा महान विषार होगा, 
जितना तोड़ संथजे होगा, जितनी संगठित सव॑ं ममौरजक क्‍या होगी, 
जितना विशदु भटक चित्रण हौगा और जिसमा स्वाभाविक कृति और 
क्यौपक्यम हॉगि वह उत्तता हो उच्म तथा सफल होगा । 

स्वामायिकता के लिए आधुनिक नाटक के पात्र हैं 
स्थगत कथन वहिल्कृत कर दिया गया है | गीत तथा मुत्य काप्रयौग भा 
कम हौता है | बक तथा दृश्य थी कम होते हैं । मे मृत्थ-गोत विशोग 
नाटक प्रभाव को दुष्ष्टि से किसे उपयोगी हॉगि, यह भविष्य को बात - 
है । इसपर वियाए करने से स्पष्ट होता है कि यह 'शित्व विधान तोम 
बातों में निहित है (१) दृश्य विधान को प्रमतिष्ीकृता,(२) सेवेपना- 
जनक घटमाएं, २- स्वामाविकता का आगृह | 











आओ! केडश! जाम कह सोडिड! जोशी अल ऑशेक 


मारतीय तथा पास्वात्य नाट्य-इडच्टियों में सॉ सकुतिक 
दुच्टि से स्‍क मौखिक वन्‍्तर है । स्वामी विवैकानन्द ने रक बार अपने 
साभण में मारतोय तथा पाश्यात्य नाट्यटैही के अन्तर पर प्रा 
डालते हुए का था «- 

शिकती माठक विभिन्‍व कटनाओं से पृणे हैं । वे 
कुद् देर के लिए उद्दीज्त सौ कर देते हैं, किनसु ज्याँदो समाय्त धौते हैं 
पौध प्ं+्रारुयी हुक कौ जाती है # इरनत मा त्त से उसका 

20३००] 
गाटूफाका पोमांता" ,१०१५-१६ । 
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सम्पूर्ण प्रभाव निकल जाता है । साएत के दुःशास्त माटकों में मानो 
हन्दुजाल की शॉकि मरा पृहतो है । दे मस्दगति से बुप-थाप अपना 
काम करते हैं | उनके एकजाएर सम्यर्क में आते ये तुम पर अपना प्रमाव 
फैलाने हगेंगे, किन्तु तुम टस से मए महा हो उकते तुम बंध बाते हो न्‍ बे 

भारताय नाट्यजञा सत्र का मव्य प्रासाद वस्तु, ैताड़ 
आर रस कै तोन स्तस्मों पर 'टिकय है | इसका माँ अत्यधिक गहराई 
में एली गयी थी, अतः बाज भो यह प्रासाद स्थिर है । पाश्यात्य 
नाट्यशिल्प कै दारा सफैडी हौ जागे पर मा इसका स्वरुप मुलरप मैं 
बाज भा स्वरादित है | 

पारतोय गाट्य क्यावस्तु का भिर्यषण बत्यल्त 
विश्ठैजव्म के उाथ किया गया है । एतसों के आयुतार क्यापस्तु के भेद 
'किदे गये हैं «»- 
॥«० आविकारिक सर्व प्रासंगिक «« थाजितारिक क्यावस्तु गायक के प्रयुक्त 
कार्या से सम्बाभ्यत बोती हे | इसी है फहागतम की प्राप्ति होती है | 
प्रासंगिक क्याय स्तु प्रतायर घटनाओं से निष्ञत्ण होती हे | ज्रार्तभिक 
क्थाज स्तु को भी फ्ताका एवं पुकरी थी मानों में बांट। कया है पताफा 
बुत्य था अधिकारी क्‍या के बीच प्रतंगवश आयी हुए वह कया दे ,थो 
चुस्थ कथा के साथ भौड़ी हुए कर भहकर समाष्त जौ जाती है | 
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वा> प्रयात,उत्पोषर्् भि% 
प्वभायण सै गृहात " मरत को साग्यों को क्या 

जिसपर ढा9 पामकुपार वर्मा में एक स्कॉर्की को पचमा को है प्रस्यात 

क्याव सु का उदाधरण है | इसी फ़ार पौराणिक पन्‍्दर्मों पर दिस 

गये नाटक 'कच्ण"जुमयुद्र की क्यावस्तु भी प्रत्यात्त हे | ढा9 क्ाँ 

कै ताटक “पुष॒वी का सगे को कया उत्पाय है,वर्याँकि यह नाटक हा० 

कर्मों को कतना से हा निर्मित हुआ है | उन्हीं का "चार मित्रा माटक 

पमिम क्लौटि का है,क्योंकि अक्नौक केश एतिहासिक पाज कै वि र-प  रिवतेन 

के छिए कुछ कात्यमिक घटनाओं और पात्रों की धंयौकना की गयो है | 

घाकमित्रा, जो बशौक के जीवन मैं महान परियतेग करती है,पुरण सया 

काल्यनिक पाण है | यह कल्पना इतनों प्रहर ह पैती है कि वह सत्य कै 

समानाच्तर ही उवत्तिशीह् ौतो है | रेतिहासिक माटकों को क्थावस्तु 

बहुबा मिल दो एहती है । साहित्यकार जन फिसी ऐतिहासिक कयय 

का वर्णन करने पहता है तो बह शमौविश्ञान का सकारा कैसा है । यह 

तत्कालीन काभो कै दैनिक जीवन में भ्रविष्ट हौता है | क्त: मनौविज्ञान 

के बायार पर उस करफता का धानप कैना ही पढ़ता है । भी चयहकपफ्ताद 

के गाटकों तथा ढा० रापकुलार क्षमा कै रेतिवा। 

















धक एक कियोँ है इस प्रकार 
कै औऔौैक उवाध्रण पिंदे था उपहे हैं । कया के वातावरण कौर प्रभाग्यिति 
की दृष्टि पे यह गाटक्कार की हो हूपि है कि वह प्रस्यात,उत्पाथ 

क्यावसु को कम वाहक का आधार भगाने । 











पामा तक पहुंचती है | बोज,विन्यु ,पताका, प्रो स्व॑ं कासे मे पांच 

पव स्थार्ं हैं तथा आरप्म,प्रवत्त ,प्रा प्त्याशा, नियता प्ति स्व फछागम 
ये पांच वय प्रकृतियां हैं | पांचोँ सास्चियाँ के साथ कुमश: एक-एक अपै 

प्रकृति तथा अवस्था का संयौग पहसा है । पांचों सॉम्चियोँ के अक सेद 
किये गये हैं जिनका प्रथा बॉस क्त पहुँचतो है । 

हैं दृश्य, 5व्य तथा पृच्य 


नाटक हैं औन्‍ैक बाते पैसी आती हैं,जिन्हें मंत्र पर 
प्रदर्शित नहीं पिया जा पकता | उनकी कैबश सूचना ही दी जा सकतो 
है | कथा कौ मौह पैन कै 'छिए क्यदा आगे बढ़ाने के लिए भी सूचना 
का सहारा छिया जाता हे | सृच्यक्या के पाँच भेद किये गे हैं, विश्कमक, 
प्रवैक्त, इुछिका ,बंका स्य तथा अंकावतार । बंध पर प्रदर्शित हौपे की दुच्ि 
से क्थाद स्तु नियतिभाग्य, सवैभाव्य तथा अभाग्य मेंदों सै जागी नाती है | 
'वियति आाव्य के जागा न्तिक तथा अपवारित दो भेद किये गये हैं | 
शाकाशमा चित ओफाश की औौर धुत कुखें एक हं। पांच बात प्रश्नौतर 
रुप मैं उपस्थित किया जाता है | 
२० पौम 


अमन लाएाकाजा॥ाहढंक पालक 








है | पात-पियैकत मैं कायक का स्थान ज्रकुक कै,मॉँ एप को अपैशाा पाक 
(रछातित | वीर कौगा पैसा के 










१? $ ; थी रह १ कोयक मैं उभ्तोष का गुण पाया 
र होसण" या पेश्य धौौता है । यह 








७७० 


दाजिय नहीं हो एकता है। वीर छछित मायक नि स्षस्त, कलासभत 
युस्ी शव मद स्वमाव का होता है| इसके अतिरिक्त नायिका की- 
दाषष्टि से नायक बनुकुठ, ददाण,वण्ट स्व श5 होते हैं। बनुकक गायक 
एक पत्नीवुत धारण करता है। केश इसी को हौड़कर अन्थ इसी 
मायक बह विवाह करते है । ददिण नायक सी मायिका्जों सै ऐेस 
करने वाछा होता है। बष्ट गायक नायिका के अतिरिक्त किशी अन्य 

से प्रेम करके मी नायिका के प्रस्मुख आगे में हज्बा का अपन नहीं करता । 
इठ तायक नायिका से किपकर अन्य गायिका ते ऐसे करता है| नावकोँ 
के मार मे वाजास्वद्स प्रतितामक की कहता सी है जी बपने भीरीदत 
स्वभाव से बपने दरागुइ के छिए बहुवल्त थी काता है | मायक के 
सहायक घीठमर्द, विदनक और पिट शोते ६ । 

बन्गाविशा' 


मादक आए जेमार ना जार बाहारवाआक क्‍यांक 














मापिका का निवेजण मी नाट्याचायाँ ने विस्तार है 
किया है। स्वकीया, परकीया तथा वणिका धादि कक तेद हैं। गायक 
और गनायिकाओं के प्जन्थ के वकहार सयायिका सस्‍्वाथीत यतिका,वासक- 
उज्बा, विरशौ त्कठिता, सं डिता, वुष्णा , नष्या , परी ठा, कदांत दिला, विपुह्ण्धा , 





ड्रौजित पतिका तथा बभिदहारिका आदि कौौफ पुकार की होती न्‍ 
नायिका के स्वानाविक क्ष गुण का उस्ेक्ष मी विविन पुकार से किया 
या है । 

बा- वृचियां 





व्था भारती हैं ।क्शिको बृत्ति में मत्य-यात अधिक कौता ऊ । हसमें 
पुरुष तथा स्त्री दौनाँ माग हेते हैं । झंतार प्रभात ताटकोँ में इसका 
चुयौग अधिक होता है। दात्वती वत्दि वीर तथा अदुषुत्त रस के अनुकछ 
हौती है। वारपटी का फ्रयौग मयानक तथा राौहरस के छुम्रौग से कौता 
है। मारतीबाति सभी र॒साँ में काम आती है| हसका सम्बन्ध माटक के 
छ्रार म्मिक कार्यों से पी रहता है । 

ह- इप,सज्या,मावप रखे किया 


अाक आकार माह अमाह आप जोक आमाए' आाक॥ एक! आफ जब कर अजर मदाकः साइन! आधा पहक आकक अत प्रंधक! महक मकि 


हसका नियम छोक के आधार पर निर्मित कया जाता 
है। उत्तम, मध्यव तथा अ्पम पा्जों की साथ के लिए जठम-जहत नियम 
हैं। उत्तम पात्र संप्कत साथग गौठते हैं । बहुवा संस्कत भाजप का पुयौग 
पुछाथ ही करते है, पर डुक्बा रिणत, महातैबी, सस्ज्रियाँ की पत्नियाँ 
तथा वै श्वारं थी कही-कहा संस्कात घाव का पुर्याग करती हैं ।सामास्य 
हप ही रित्रया प्राज्त ही बौछती हैं। बत्यथचिक नीच लौग पैशाची तथा 
मागधी का पुवौन काते हैं । क्‍या जौ पाज जि दैश का होता रे,उसी 
दैश की पाक शा एवौस करता है| उत्तन पात्र आव श्थक्ता पढ़ने यर 
पराकृ्त साजणप भी फुवान कर सक्‍तेह। अबम पात्र ससकत साजप का पुयौग 
कप सही कर सकते | हसी घुकार स्पसज्जा तथा किया का ए सो 
उत्तम, मध्यम तथा अषम पाजोँ की दाच्टि ते किया नया हे । 
है. शिषप्टाचार मियम 


बहाल! पारा सकेकत शक मोड सेकक कि मंकीक पास माकात-मकलाल मा अलक एक 


पृषभा खितिएम आचार के खछिएट भी जिवम हैं| उत्तपकोटि 
के ठौगाँ कहो पिषाँ, बानात्थोँ, खहवा रियाँ, विदानाँ रुव देवनवियोँ के लिए 


सकी पंदीम कि कक लक पावर समन पाप डक उप मिलता 


१ नत्यद॒द्ारे वाकोगी : बाथतिक साहित्थ ,पण् र २४ | 








ध्जी 
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“मान श्ूद का पुयोग कया जाता है। नट तथा सटी गसाटक के आरस्न 
में आकर एक-हुपरे को बायी तथा" व्राया कहते है । पृज्य हौग अपने हे 
होटे शिष्याँ,पुत्नों तथा हौटे माहयाँ कौ “वत्स" कहकर स्रस्दोवधित करते ई । 
पूर्णाँ घारा पृम्थ बनॉबीतात आदि गामाँ से सम्भौषित किसे जाते हैं | 


मारतीय साट्यशास्त्र मैं सवा घिक महत्वपुणी तत्व रखती 
है। विभाव, क्ुमाव तथा स्रंचारी माव कै संयोग ते रस को निष्यतति हौती 
है| रस माव को आनत्वात्मक क्लुपृति है | अव्य रवं दस्यकाव्य के दौगाँ 
काँ में रस की तिष्यत्ति ही प्रमाण है | यरिहे रचयिता रु ग्राहक (कौ 
काव्य मुणाँ को समफने वाहा है) दौनगों को दुष्ट मे रसकर अव्य में गहीं 
माज वश्य काव्य का उहैस्य हो रस निश्यत्ति माना गया था । सर्वधुधम 
श्न्थालोककार ने दौनाँ का परमाव रस है, रेसी थौगण्याय की । रक्ष 
स्थायी रूप से हकय के सीतर सदा विषमान रहता है, समय जाने घर उसका 
डक हो उठता है | मिध्यत्ति के लिए कहा नया है कि रस में निष्यन्नता 
तंगी आ सकती है, जब वह औित्यवाह हो ।  अनौवित्याव: शतौनाम्थत- 
रघमंगस्य कारण मं औौषित्य का भोष हॉँक या समावय ते होता है । हो किक 
बौषित्य के अतिरिक्ष उस-विष्यत्ति के विभायक और व्यववायक तत्वाँ का 
कपनापत मी आोधिध है। विभवायक्ष तत्वाँ में शण्द और वर्ष की स्थिति 
है। वज्यनवायक तत्वाँ में हम्यी हामाप्िक पवावही सिहष्ट हण्दाँ का 
पुवाव और टेढ़ी कल्पना आदि बातें आती € | रीति और वचिताँ का 
विधान रस निष्य्ति के अनुस्य होगा बाहिए | 





इस पुकार माउतीय नाट्यशास्त्र में अमिनेव तत्वाँ ला 
दुवान नाटक में एह निकाति को अयाम में इसकर ही कियानवा है । 
पारतीय नाटगट्वक्ास्त में ए् निष्याि के अनाव में दम तत्वों के आवार 
पर दिला गया गाटक धात्माविहरीन झ्वीर की मांति युपाव उत्पस्न करने 
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हैं अपमधथे है । एस के साथ नायक का विधाम समाज में गेतिक आपले की 
प्रतिष्ठा करता है । मायक सदमे का प्रतीक है,जत! उसका पराणत्र फ्पोष 
मैं अ्की कौ प्रत्य दैगा | यही कारण है कि नायक कै क्ष जरा दुष्प्रदातियों 

पर विजय प्राप्त करमा प्रत्यक्ष माटक का अन्स होता है और माटक सदैव 
मुलान्त छौता है | 
(स) पाश्वात्थ दृष्टि 


पाश्यात्य वाट्यशा स्थ कै 'छिए अरसू फा गाम उम्री 
प्रकार मधत्वप्ृण है, जिस फ्रार मारतीय नाट्यहास्म कै 'हिए आाचाये परत 
का गम स्मरणीय है । अरस्तु के माट्यसिदात्ध यौरौप में जनक उचियों 
से थौएु-भहुत परिवर्तन कै साथ पाने जाते रहे हैं । अर में नाट्यशिरप 
कै लिए कयाव स्तु, पात्र तथा भाच" हेही कौ प्रवानता प्रदान की है । 
कथावस्तु कौ यह प्रबाग करता हुआ वह दन्‍्ट को पदत्य कान करता है | 
वरस्तु के माट्य तत्वों पर विचार कहते हुए व बल्द का कंप स्पष्ट करवा 
समीचीम होगा | 
























पलद 


अपीि आकार 


काये व्यापार मैं गति प्राग करने के शिश व दश्द सक 

बावश्यक तत्व है | विरोधी दुच्चों डरा पाहुव यात में, जौ परिस्थितियां 
उप उत्पन्न करती हैं, है ही ऑ्यारिक जगत में बन्द उपस्था के का काएण 
पिलै 7 थिका बुद्धि कै अनाथ में इन्द्र के चकणू 
>वलुभित के मीप पके भिवेश गारित्र मैं दन्द उत्पतथ 





















ध्ग़ 
८) 


सावारण बातबीत न तो दरहींकों कौ एमावित कर सकती है और ने 
नाटक के उद्देश्य को परा करने मैं समर्थ हौती है । उसका अभिनेय हौता 
'मितान्स वबावश्यक है । अमिनेयता कियाशीलता से उत्पस्भ होती है तथा 
कप शीलता ते उत्कषे 'द्वम्दा के धारा ही सम्मव हौता है। इस बन्द 
की वाहिका नाट्य वस्त है । 

१० नाट्य गस्त 


नाट्यवस्त में जीवन का स्वाभाविक रुप प्रस्तत 
किया जाता है। इतिहास थी जीवन का आलेख है, फिसत हतिहास 
और नाटक में अन्तर है। जहाँ माटक तथा ओर कत्मना को पुवानता 
देता है। वहाँ हतिहास केवह तथ्यों पर लिला जाता है| माटकीय 
वर्शतु ऋत्याव जया पमिजर मी रहती है। हसी लिए कत्मना धारा 
परिषादित नाट्यबस्त हतिहास की कपेष्चाा अधिक रोचक एक्लसी है । 

वस्तु के लिए अस्त मे महत कड़े मियम बनाये । वश श 
वस्तु में कुमिक यौक्‍ता बोर आपात ऋश्य चाश्ता था | रक जीवित 
प्रा्प१ के जंग हे जिए उकार सिर श्वित स्थान पर रहकर कबपना कार्य करते 
है, उसी प्रकार गाटट्वाग भी कयना दायित्व चुरा करते है । माटक मे 
आदि, मध्य तथा वन्त का संवौजन स्वासाविक कय ऐ लैला चाहिए । 

पा स्वात्य वाट्व पिद्धान्च में कहा का महावार 
अुकरण' है । प्वैधटित घटना क्या क्रिया का वनक्रण ब्तवान में 
एुल्तुत करना ही नाटक है । इसके लिए संभव आवश्यक हैं । संगर्ण 
के कारण” ही चास्वात्य क्यावस्तु मैं छनति आती है | इसी का अपरा 


वास इन्द है, जिका परिक्ष जिया जा चुका है | घाश्वात्य क्यावस्तु 
के छ्रारस्स में (शकमौजीशन) अवात द्रा रम्मिक घटना की झ्ूबता दी 
वाती है । हहे क्या फोड़ पर कहतेंद । कार्य का चरम सीसा की औौर 
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बढ़ता आरोह (राह्जिंत रक्त) है। हतते पल्ट,पंपने बया समस्या 
स्पष्ट कौ जाती है। हसके पश्थात्‌ क्‍्यावस्त में चरम सीमा( क्लाइमैका) 
की स्थिति आती €। यहाँ संघ अख्तिम स्लीमा तक पहुंचता है । चरस 


प्ीमा के बाद कृयावस्तु में बरौह(फाहिंत टकशन) होने छतता $ और 
शीघ्र ही बन्च (क्टेस्ट्रोफे) के कप में वा जाता $ ।“क्टैेस्ट्रैफ ” बे फल 
को कहते हैं , वो पाश्वात्य नाटकों के इःलास्य का पूचक है । 

उपर्युक्त कथावस्तु का रैशाचित्र हस पुकार है :- 


कारों 
(राइजिंग ए कशहन) चामतीमा( कहाहपेका) 
घारबम्य अआवरीर(फ लिंग एक्स) 
कमा 
(९ कसपो जी न) बन्त (कोस्ट्रेफ” ) 


स्वामाविक्ता पर जोर वेने के कारण या श्वात्य गाट्यवस्त में जीवन 

को तबन॒ुकुप लिया जाता है। अतः वहां बहवबा दुःलास्स ही नाटक डिसे 
जाते है। दुःसान्त से यही अभिष़ाय है कि गाट्यास्त में गायक पर जीवन 
की परिस्थितियां विका प्राप्त करती हैं और या तो नावक का व हौता 
है या वह निराशा से वात्महत्था कर सेता है । 

२» भॉर्ित्र-चि७त्रण 


जाओ! ता सा हपाफ पपेक4, जला पर्योश पीकिया पडडेश फिमेए बल पक जहाएक 


बचत स्वात्य गाट्यशास्त का जुसरा प्रवान वत्व मेंता है । 
बरस्तु का नेता भारतीय नेता से थोड़ा मिन्‍म है। बह कपने व्यक्तित्व में 
एका न्तिक है | इस सम्बन्ध में अस्त का सत इस पुकार ह -- उद्देश्य की 


पहाजता दारा औषित्थ न किया लाव + क्यॉत गारी में घुछच गण 
क्या पुरुच में नारी कृत ने किये बाय | वैजस्य सकाएण सनियम 
होता चारित । अक्ारण उत्थान पतन कहायुपी नहीं इोता 

न्येबुका रे बीाकोवी: आवनिक दा हित्य" ,प७२१८ | 
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बरिजर-चित्रण” के लिए याजजों में वेयच्षिक गुणँ की तौज 
की जाती है। कपी-क्सी मेणवीगत अ्खा जातिनत विशेषताओं का 
निरूषण सी किया जाता है। बरत के समव में पात्र टाहप्स' (कौटि) 
के आधार पर होते ये | राज्य की महिलाएं तथा अन्य प्रतिक्तित गच्ठादओी 
ते हैकर एक सिपाही तक अपनी विशेषतावों करे अबार पर ही पिजित हौता 
था | नै क्पम वर्ग का पुतिमिवित्व खाते थे , अपने व्यक्तित्व का नहीं | 
हस पुकार स्पष्ट हैं कि वरस्त का चर्ित्र-चित्रण-सिद्धा न्त स्वतस्त् न झौकर 
िवमबद था । 
३- माज"- रही 


पास्वात्य नाट्यशास्त्र का यह तीसरा महत्वपण” तत्व 
है 0 माज7सैठी । वहाँ बौधनम्य भाग का पुर्वाग उपयुक्त साता गया । 
माट्यमंचन के समय वहक आनन्द में निमरन होता है । कवः माना की 
किष्टता उसे आशय ह ती है। साव बौब के लिए गाटकीय साथग की 
बाव खकता होती है -- कावारण समसख्यित तथा स्पष्टता की विवायक 
प्राय: सामाग्थ मुक्तियाँ ह ती हैं। क्यायारण शब्द तथा अस्पष्ट शव्व 
के बीच सफल नाटककार धामस्वस्थ स्थापित करता है। सावारण' पाजप 
ये उठकर उच्च 'शितर पर स्थापित काना नाटकीय पफझछ्ता है। तापाण्िक 
माजग का ढप कहीं बौवमप्यता पर वश प्दाँ से डाठे । स्परण रहे कि 
नाटक दरों की वस्तु है गा 

माजग की उपयुक्त शब्दायद्धी नाटक के लिए आवश्यक 
है। माजा-हैही के पात्वात्थ गाट्यशाइन में कहर, जिजासा,संकठनत्रव, 
क्या उद्देश्य की भी आय ख्थक तत्य गाते सये हैं| हतका जान भी आन रुयक 


ह। 


सी आका>हलेंत तवोह१ अल पेकिए-हासा कवर पोल 


९ ँन्चदुक्वारे बाजपेदी :"वायगिक राहित्थ' ,पु०र ९६ । 


४० कतरहल रव॑ं जिज्ञासा 


हमका पुयौग बस्त की प्रमुखता परवान करने के लिए होता 
है। विशिष्ट फ्सगोँ से तम्बद्ध थटनाएं जो भमत्काययुक्त तथा रौमांषकारी 
हाँ कुतहक एवं जिज्ञासा की साच्टि करती हैं। उत्पुकता का स्थायित्व, जिससे 
नाटरयान्त तक वर्शक आगे की स्थिति जानने के लिए सजग रहे क्तहल रवं 
जिज्ञासा की सृत्टि करता है। अत: हन तत्वाँ दारा नाटक में केतना श्वं 
अभिनेयता का विकास हौता है | 
४- संक्लनत्रय 


अष#-बक्रार या पाक अफड हयबक चाशड़ ॥ह9 शाहुक्त जाके 





संक्लमअव से अमिष्ठाय स्मव की रक्‍ता, कार्यव्याथार की 
शक़ता तथा स्थान की शकता से है । इससे नाटक में संगठन बना पह्ता है | 
बाज गृहावबराय के शब्वीं ये -- 
*ड्राचीन नाटकोँ में स्थठ, काल रुवँ काय की शकता की बौर विशेष 
श्याम किया जाता था | दे बाहते ये कि जौ घटनाएँ नाटक से पिशाहँ 
जाय॑ , उनका सम्बस्थ शक ही स्थान से हो, यह महीं कि शक दस्य आनरे 
का हे तो वपरा कहकते का । इसी को वे स्थकह की रकता (वरिटी आफ 
प्लेस) कहते ये । जधरी बात यह थी कि वो भटना माटक में पिलावी जाय 
बह वास्तव में उतने प्रमथ की हाँ लितना कि माटक के अभिनय में हुवता हो । 
उसको वे समय की शकता (जुमिटी आफ टाहस) कहते थे । रेसा काने में 
वास्तविक समय का रंगर्मन के समय से टैशब हो जाता था । तीखरी बात 
सह थी कि कयावस्त रुक एस हौ।हए एकर॒तता को मिसाने के लिए प्रा मिक 
क्यादों को स्थाम गहीं मिछ सकता था । इस मिमम को कार्य की एकता 
(युनिटी आफ टैय्न) कहते ह। 

















9 ऋछु अंक । हे के *"बाग्य कै कप ,फ ६८ | 
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यह विशेषतायें युनानी रंगमंत्र की देन थीं । अंग्रेजी 
माटकों ते न केवल कार्य-संचालन ही स्वीकार किया | हव्यन और शैक्ापियर 
के ताटकाँ दारा कार्य संक्‍्ठन का सिवा कश्ठता से झजा है। बाव कौ 
नाटकका हाँ ने हनका सी “विर्रीध कया तथा हसकी ऋवत्ता किये जिना 
ही सफल नाटक लिखने के फ्रयौग किये । 
६- उद्देश्य 


आला आवक जेल डा भाहक आए बॉ 





पाश्वात्य नाटकाँ मैं व्यक्त क््यया अव्यक्ररुप से कक 
ग कुछ उद्देश्य कार्य रहता है। इसका सम्मन्ध आन्तारिक कया बाइय 
संधर्ष से रहता है। आधमिक युग के बद्धितदी समस्या-प्रधान नाटकोँ 
में उद्देश्य की प्रधानता और थी महत्वपुर्ण- हो गयी है । हस प्रकार मारतीय 
रु तत्व की भाँति ही पाश्वात्य नाट्यशास्त्र में उद्देश्य तत्व महत्वपुणी है । 

आस्तु के नाट्य सिदास्तोँ में क्रानन्तकारी परिवतग 
उपस्थित करने बाह़ा पा श्वात्य विदानु इव्यन था | उसके दच्टिकोण 





पर मी प्रकाश ढाठना आवश्यक्ष है | 


कुख्यम ने अपने नाटकों से तब्बे सम्पाजण,स्वगर्तों 
तथा काज्यात्मक सब्यादाँ को निकाल पिया । हनके पुधान घर उसने 
बोटे-होटे बसते सम्वादाँ का प्रयौग क्या | उसने नाटक का उहेस्‍्य 
मात्र मनौर॑जन नहीं सागा,वहहिक समस्याबों का इक तथा ज्वोत्यान 
बहुत बावस्थकर्द । बाज गहावराय के यत से हव्शन में पांच बातें प्रधान 
थी: ु 
(१) नाटकों का विभव रेतिहासिक न एशकर वर्दनान समाज और उसकी 
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२- नाटक का विजय अभियात वन ये हे सीमित नहीं रहा। 
साथारण लौन मानव झकाचि का विजय बने | 
३- माटक ये व्यक्ति, व्यक्ति के दोज की कोदाय सामाजिक, 
संस्थाओं के प्रति विडौह बचिक दिखाया जाते छगा । 
४- वाहय संघर्ष की औदाय आन्तरिक संघ को उ्धानता सिटी । 
५० स्वगत कथम आयधयि कम होने से नाटक स्वामाविक्ता की और 
अधिक बड़ा | 
इस पुकार हव्सनम के समय में हम सावनामों से परित 
नाटकोँ के बाउनसी वा गयी तथा छ्राचीन सान्थताजों पर बाधारित 
माटक बहुत दर चले गये । बाव में ह्सन के सिद्धाताँ वैसी परिवतत 
क्या गया । साट्य-शशित्स में कवित्व और प्रुतीक्ाद कौ स्थान भिठा । 
इस छकार प्राकृतिक घटताएँ मानवीय प्मस्याजों की पुतीक बनीं । यह 
अन्यौ कि पद्धति है। इस प्रकार यौरोप का माट्य सिद्धान्त भारतीय 
नाट्य सिद्धात्त की मांति ही विकास काता गया । । आधनिक नाट्य 
साहित्य कस सीमा तक मारतीय दश्टिक्रौण ते पॉजित होका परश्विमी 
नाट्य 'सिद्ान्ताँ से परमावित हज, यह विचारणतीय है । 
(घ) 'निष्कर्ण 


जहा आया आधर सका? अंकोक। बॉल ९ गति ऑॉलिन सो 


यौरौप में १६ वीं झ्ताज्यी उच्रार्द में जौ केतना की 
खहर उठी थी, वह पारत में रष्सड-ये बीसवीं सदी उच्राद़े में पन्‍्णी । 
पहि-दी नाटकों के सर्जज बाज हरि श्वन्दु बंगहा नाटकों के या्निष्य में 


जआजाक' बढ प#: वा अलिक आल आाएंक उमर शाप, सवा कक 


९ गढाबराय : काव्य के क्य ,प७७०७ 
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बाये और उल्हीं के माध्यम से औऔजी ताट्यशित्प ते परिचित हुए है 
उन्हाँति पारतीय साट्यशास्त्र का थी अध्ययन तो किया ही था,पश्विम 
की नाट्य शैठों से मी उन्होंने छाप उठाया । हम प्रकार मारतीय तथा 
पाश्वात्य दौरा वैशों के नाट्य सिदा/ताँ के सामस्जस्य से उन्हाँते हिन्दी 
नाटुय तियर्मों का निर्वारण फकया । आथनिक हिन्दी नाट्य शित्स के 
सम्बन्ध में उन्होंने कमने “नाटकों शीपैक निबन्ध में लिशा --* अब नाटकों 
मैक्हीं आँग। बपंतनाट्य लकार, कहीं प्रकरी , कहीं विलीमत कहीं सम्फेट, 
कहीं पंचसथि व रेसी ही अन्य विजयाँ की आवश्यकता नहीं & रही | 
सस्कृत ताटकोँ की थारा मैं हवका ज्मुसंधान करना वे किसी नाटकांग में 
इमकी यत्नपुर्वक ढुढ़कर 'हिल्‍्दी नाटक लिलना व्यर्थ है | क्याँकि प्राधीन 
लड्रण लिखकर आधर्मिक ताटकादि की शौमा सम्पावन काने से उल्टा 
फड होता है बौर यत्न व्यर्थ हो जाता है ।” 

हा० वशरथ औमफा मे सारतैल्दु जी के हन विदारों 
की बाडोनना करते हुए लिला --मारतैनल्द जो ने परम्परागत वाट्य 
पद्गति के पवार में योरीपीय ताट्यका की नयी बारा सपुक्त कर दी ।* 

हस प्रकार अयलिक समय में मारतीय और पर्विमीय 
नाट्य -पिद्वास्तों से बहुत अधिक सामीष्य हो ज॒का है । 





धो 


हैं मारतवैन्धु गस्थावक्री,पक्छा पाग,प०छ७रर ! 
२ ढा9 दर्मुभ बौका # : “हिम्दी गाटक उद्नव और विकास" ,पं०र८८ 


वच्चाय -+२ 


एगर्मंच की व्यवस्था 
इग्रफ्र ढक ॥ कक 89 कक 


अध्याय «-२ 


एंग्मव 


है. 





नाटक की उपयुक्त इश्यता के लिए और दहैकों को 
अधिका बिक सुविया पुदान करने की व्यवस्था को रगर्मबीय व्यवस्था 
कहते हैं । हसके लिए ठैशक की वपेंदात निर्देशक! अधिक दायित्व वहन 
करता है। रगशाहा के निर्माण: से ठेकर मंत्र सामद्ी तथा गाट्य 
पृस्तुति की समस्त आव स्यक्ताएं स्मी कस रगर्मंच की व्यवस्था है अन्तर्गत 
आती # । सर्वपुधम रंगशाठा के निर्माण का पुश्ण है | अतः उ् पर 
विचार करना आवश्यक है । 
क- रगमंध का विस्तार 


डाक खाक जाला अकाआराहीत सम॥ पितित अामि। कक ऋषाा शाकक परकंकाउताअक पाला अमल जप! नशा 


पंगर्मण बपया प्रैधातगइ का इतिहास बहुत प्राचीनकाउ 
से ही उपलब्ध होता है। मव्य पुदैश वे रामगढ़ पहाड़ी भर जौ छीता- 
बैगा तामक सुफा है, उसपर छुतनु का वास की नर्तकी का उठ्ठेश है | 
उसने कपने ठुैसी वेद के सनो (जन के लिए शक रगशाहा का निर्माण 
कराया था, जिसमें प्रैशातगार तथा साटूण हुण्पप की स्थिति भी थी । 
हा की पुथम श्ताज्दी के अन्च में जाषाय॑ मरत ने अपने नट्य शास्त्र में 
पूतु्षाँ के अस्वनत विकृष्ट' नामक नाट्य मनुप का उत्लेश 


किया ३, बह छीता केगा के पेदावगार और नाट्य मनुष का ही कप हे । 
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हस पुकार आचार्य परत के सतुर्पाँ का प्रेरणत छोत सीताजैंगा के ताट्य मण्यें 
को ही समानता जा समता है | 
पैदा ागह 


अप माकाह वाहक ता योइंक अंकाक 


पैदागगह क्तिना मव्य,ठम्बा चौड़ा स्व पहुकों तथा 
अमिनैताओों की दष्टि से उपयौगी ही, सर्वपुथ्य हप् ' या ध्यान जाता है। 
प्रैदातभह् में मंत्र का निर्माण कस कौण” से निर्भित कया जाय, कि 
पैदायगह के भीतर कसी मी पंक्ति का बैठा हुआ वरईक मंतर पर अभिनीत 
नाटक को सम्पर्णण काडोंकत कर सके । वाचारय सरत से असने नाट्यशास्त्र 
में प्रैदागगरह पर ही तीन छरकणाँ मैं प्रशाश डाला है ।) जैद्ापशहू के तीम 
सेव करते है «« 
(१) विकृष्ट । 
(२) चतुरू । 
(३) अ्रस्यथ ।॥ 
इन सीना पुकार के प्रेष़ागभर्शों के सी ज्येष्छ, मध्य तथा 
कनिष्ठ तीन-तीन मैद किये गये हैं । 
(६) विकाष्ट परेदागगह़ 


'उलकत सहकिय सहित भक्त जाते आम तक आशिक पेंडकन खेकएा काम लकित जला: 


'विकृष्ट बैज्ञााग॒ह की लम्बाई चौड़ाई से दती शौती है । 
हसका विन्र हस प्रक्काएह ता है «« 


कील ट हू 





चतरस फ्रेदातगह की लम्बाई तथ्ग चौड़ाई बराबर होती 
हु | उसका रेखा-चित्र निम्न पुकार का होगा १- 





त्रस्य ऐरे्चतगह एक ज़िकौण के आकार का होता है | 
इसका रेखा-चित्र निम्न पुकार का होता :- 
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सुगमता की दाष्ट से विकृष्ट छेक्क्गगर अधिक उपयुक्त पाना जाता है । 
चित्र मैं स्पष्ट किया गया है कि इसको दौ मार्गाँ मैं बॉटा जाता है । 
पीछे एंगहीवै, मखारिण" तथा ईगपीठ का सास अभिनय के छिए माता 
जाता है । शेण वापै का वावा पाग दहकोँ के छिए माना जाता है| 
हस पुकार आचार्य परतमनि के प्रैदागह की व्यास्था हस जकार हौगी 
कि घमस्त तनिश्वित म॒त्ति को दो सारतोँ मैं जॉटा जाय । एक पाग पर 
रंसप्तमि तथा दुसरे साग पर ैद्ाममि हौती थी । हसमें चारो वण के 
बेठने के लिए नि स्वत व्यवस्था रंगपीठ के सामने के स्वैत स्तम्पोँ के पास 
वाठ़े आसनोँं पर ड्राष्षण, इनसे थौड़ी दर पर रक्‍त वर्णा' के स्तप्सों वाडे 
स्थान पर दाजिय हमके उत्तर -पच्छिम की दिशा मैंपीत व्णौ के स्तम्साँ के 
पास वैश्य तथा वैश्याँ के उच्त ये नीछ वर्णी के स्तम्मों के पास का स्थान 
हढाँ के हिए सुनिश्वित था | 

एगपीठ के आये पास घर रंगशीब का स्थान निर्माण 
क्या बाता था | हस रगशौचै के पीछे दस्वपट पढ़ा रहता था । 
पुश्यपट के पीछे गेषयय होता था, खितमें वो दार होते थे । रक टाए से 
सीपे एंगशी मै पर पुवेश होता था तथा करे ते नेषथव सस्‍्थरू पर । पुथम 


डार के पास रंगशीन घर दायीं और बावक छोग बैठते थे | 


१,२३३ “ कवीकरी कैज्लञात ««माटक के तत्व मनोवैज्ञा मिक अध्ययन 
पु १४३-१४४ | 


हे कप 
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अभिनव गुप्त ने मरतमृति के मत की आठोचना की तथा 
उन्हाँते पैदापगह के निर्माण मैं अपना मत इस प्रकार स्पष्ट कया -- 
प्रेषातयह निर्माण” में अभिनव का मत 


आाकाउाआा भविका सकाओ! सा भा भतार साकार जक पामाय सावक' पा आज जद अत माश आलाह साझा आुकक' साकात २भपा! जाढ़ान: भकन समडर सकता भक्त मेक 


सम्पुणी निवारित ममि की लैस सारा से विपक्ष किया 
बाय । हन्हं तेषध्य,रंगपीठ तथा प्रेंदा मत्ति तामाँ से जाना जाय । पैदा 
या दर्शक समि को दौतोँ और मिरचियाँ से तथा आपस में थी चार का हाथ 
की दरी पर दौं-दी स्तम्माँ सै विमका किया जाय । इस पुकार दौरा 
और पाव-पात्र झ्तम्प हाँ जाते ह। इसी पुकार रंगपषीठ पर छः स्तसम्म,केनों 
पर दी तथा उसके समीप मी दो । हस पुकार आठ-अआठ -की दरों घर चार- 
चार स्तम्म हो बाते हैं । इसके बाद दी स्तम्पाँ का निर्माण बोर किया 
जाय । स्तम्मोँ डारा हो अभिनव का ऐ दाागक निर्भित हौ जाता है । 

अभिनव 'डिस वाति ताट्य-कर्पों के पुदरीन का ध्यान करके 
ही विकृष्ट परेषातगुरू ( ६४2 १२ हाथ) कौ प्रमपयुक्त मानते हैं | हमसे बोटै 
एंगर्णन मै आवाज गुंजती है ओर ब्हे पेषातगह में अस्वााविर रंग से बौलना 
पहता है। विकृष्ट ऐदागगइ को बेच्ठ मण्हर्थों से विमक होता वे जाव स्यक 
समकते हैं । मण्हपाँ की व्यवस्था ऊपर स्पष्ट हो कुकी है । 

पैद्ाागइ की व्यास्था के सम्वर्म में जाये हुए #ुड़ शब्दाँ 
का स्पष्टीकरण काना आवश्यक है | हस सन्दर्भ से सर्वपुथ् नेषयय गह का 
उरहैश है -- 
नैपथव गृह 


नलिंग। सहऋ फकत कारकी/तवाहए अल कफ 


पंतश्छाछा में यह साय सकते पीछे की और रह््ता है । 
यह समह्त रंगशाह्ा के कु्धीज पर निर्मित होता है । १२ हाथ हृभ्याईँ 


५ है। 


तथा १६ हाथ चौड़ाई वाह़े गेषधयगह का उपयोग पात्रों की वैश्वणय सजाने 

के लिए कया जाता है | यदि कसी जनरसख , कौंठाइल तथा पृथना की 

बाव स्‍्यक्ता नाटक में वेष्धित रहती है तो उस्ते हसी स्थान से परी की जाती 
है। संस्कृत गाटकों ये बाकाश्ाणी के छिए मी इसी स्थान घए कॉ उपयौग 
होता था। नाट्यौपयौगी सम्युणै उपयौगी साक्सी का संक्ठन थी हसीं 
स्थान पर किया जाता है | 


यह स्थह रंगपीठ तथा नैषधयनगह के मध्य में छौता है |इसके 
निर्माण के लिए अभिनव ते क्पना संत इस पुकार स्पष्ट किया कि सेपथय की 
दीवपल के सामने आठ -खाठ हाथ के बन्तर पर दौ स्तम्प स्थापित करके फ्रनेश 
दरार बनाने के हि चार हाथ के अन्तर पर दौ-वीं हम्मे तथा उसके ऊपर 
बोजे दौ-वो कापएए लगाने का निर्देश है। हन कै! काण्ठों कौ अभिनव ने 
“चहबाफका कहा है। नेपणय के उत्त तथा बद्िण की और दी द्वार #म्हीं 
काप्टों की विभित रचना ते बनाये जाते हैं । ॥नपें यह मी छाम होता है 
कि पात्र यहां विश्ञाम कर सकते है। साथ ही मंत्र पर अति समय वर्शक उन्हें 
देश भी नहीं पाते | रंगशीवे पर यह टेसा निरापद स्थाम है जहां ब्ठा 
अभिनेता रगपीठ का असिनय सी देख सकता हे तथा स्वयं को वर्शकों की बांश 
मै बना मी सकता मै | 
बत्या रिणती 


वह आह जान चालंत कातिह मय पलुडी! बला आताक 






 अम नि 
प्नपीठ पर इत्का वेज मिलता है। मस्थादिएण का 


शब्दार्थ मतबाला हाथी होता है। यह शक अध्यारी है, जिपका आकार 
पूंढ उठाये इुट मतबाड़े हाथी की तरह होता है। माटकों मैं रक ही घात्र 


की >क्षी अगेक समान] घर फुमज। अभिनय ध्क 








' पकिनो अन्य स्थठ पर जाने का घौषजत करता है तो मंच पर घूमते हुए वह 
पंप्वारिणी के पी दृश्य मैं फ्रौश कर जाता है | मफ़ादिणी का सजा दृश्य 
उठाकर मंच के रंगपाठ स्थछ पर मी रशग जा रकता है | यह आधु्निद 
मंच का प्राचीन झप है । स्थान रैक्‍्य के अमाव से नाटकों के अभि मैं उपस्थित 
बाधा का पिराकरण मंध्यापिणोों दारा ही होता था | 

अभिनय मैं मक़्ारिणया कौ १६/८ हाथ कै बरामदों कै रुप 
हैं माना है । बुद्ध छोग एस पुरु्य पण्ठप के मध्य मैं स्वाकार करते हैं । मुष्याराव 
प्रभुत विश्यर्तों कै पत सै मजा रिणी एंगर्महप के सामने हैदू हाथ ऊँचा दोवाठ 
है ।जिर्स बार स्तम्प और पर्स हाथियाँ को पीक्ति" हिंयी पत्ता है । रंगपाठ 
की ऊंचाई मक़ाप्िणी के बराबर मामी गई है | 
दिया 


रंगपोठ भर यह विवादास्पद स्थठ है । अभिनव मटूतौत 
के मत कौ अधिक उपयुक्त मानते हैं । उसके अपुसार दिप्वाति समस्त माट्यमण्ठप 
की प्रृूमि कौ कहते हैँ | एंगपीठ से तैकर पोह दशीक-पुमि के निवास दार तक 
रगशाता की ऊंचाई कुमश! उठती जाती हे । इसे आगे के दशक पोडे वालों 
की आड़ नहीं हैते, आवाण नहीं गूंबती तथा गुफा दाए कै आकृति को एंगशाठा 
गण्य प्रतीत होती वे | 
रपशाता के निर्माण पर संखुश गन्योँ के अतिरिक्त 
आधुभिक दित्दी पिदानोँ मैं अपना पत ज्यवत्त महोँ किया । इसका पॉरिणपम 
'दिन्दी एंगर्मद की व्यवस्थित परन्पता का म होगा है । बाबू गृहाबराय मै 
प्राचीन प्रसाद पर ही अपनी मधीनम दुच्टि दी है । उसके सत से गशाला 
मिरधाँण' निम्न प्रकार हे «« देप्यय के अपगे को कौर थी साग रहे हैं। 
पैपबुक-न्युद से मिएा हुआ एगशीने तथा उसके बपद रंगपीठ । रंगपोठ बीए 
। यवानिका 'रकती है । रंगशोल मैं गाना प्रतार को चित्रतरो, 
प्रभ्भकत! ौंर परे थी पक ये । एंगशोज मेंछते 
जाता या ,,, । आगेश बाग कोकों के हिए था । फौपानकाय वेज 
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होता थीं । एन बैठकों के जीच सै सम्मौं कै एग से यह स्पष्ट हों जाता 
था 'पि है किया वण कै छौगौं के 'छिरए हैं । 

इस प्रकार प्राचोम काठ सै आज तक एंग्संच अपना 
#प ग्रहण करता रहा है । पएंगर्मंच का व्यवस्था मैं मंत्र का विशेजण' स्थान 
होता है । अत: मंत्र का रुप तंग निर्माण दृत्थादि जाकता मो जावश्यक 
है । 
पंच निर्माण 


अा सआाथ ऑलिक #4क सह हइका/ जिंक 6१0१ बाद 


तापारएणतया' मंच उत ऊँचे अभिनय- स्थल कौ शकते हैं 
जौ ऊप'से तथा बगछ सै ढका रहता है । उसके पीढे चित्रित दश्य-्पट टी 
पहते हैं । उसो पर अभिनेता सनौनोत नाटक का अभिनव करते हैं । मंद 
बहुधा तोम प्रतार के पाये जाते हैं «- 

२० चौसरैबदार | 

२» फजिपुबाकार । 

१० भचफ़िल । 


आम कककर, सफेद! आह ऑकेले 


हसमें आगे सक पत्था तथा अगठ-बगछ दौ पाभाइयां 
ही रइ्ती हैं | हतका अधिम भाग प्रदहिम- त्यठ संद्रको और कुपश! गाचा 
झपेता जाता हे | मंत्र कप सम्पूणि' बाग वभिनय- स्थछ वर्ताँ होता । प्रैदापगह 
हैं केंह हुए प्रथम पति के दौमों दौर के व्यक्तिमंत के जिती स्थान पर दुष्ष्टि 
दौड़ा सं उतना ही स्थान विनय स्थठ कहा बायगा । प्रयप पक्ति के नये 
दौगों दौर पर बहे हुर कौफों कौ जहां तक जिती भाग का जधितय विशलता 
एहैगा, उसे प्रैप़ा पणुत का प्रत्येक परत पेश पकता है । आाजकर 
बार गंध का थी प्रयौष फिया जाता है । जिकुनाकार तथा पव्ितमंत्रों का 
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प्रयौग नर्दी होता । विपुजाकार तथह सेंच कै चित्र शो राजकुमार ने सिम्म 
प्रकाए कै पिप हैं लत 7 “८ 


हस फ्रदार एंगर्मप्र मैं मंच का निर्माण दौता हे । एंसर्मतर व्यवस्था मैं प्रैण् एम 
तथा मंत्र मिर्भाण के पश्णात्‌ सर्वाचिक महत्वपूणि दायित्व भिदैशक या पृत्बार 
का शौता है | उत्के कार्यों पर हष्टिपात करते सै रामंच की ज्यस्था का... 
अनुभाग हो जाता है | अत: निवेशल पर विधार कमा आवश्यक हें । 


फकेली सका आकर का कक 


माट्य प्रसुताकरण में मिदैशक का स्थान सर्वाधिक महत्व 

का हैं | माटक क्‍यत पै प्र॒स्तुतीकरण सक वह और मनौदशाजोँ से गृषरता है | 

कपनी प्ृमा“कृषा के साथ शी कौक नियमों का पान कला थे पढ़ता है । 

नियमों पर दुष्षटिपात करने से उसके बायित्व स्पष्ट तौ गातै दँ । उसके 
मियम मिम्य हैं -«« 














फौताओँ के समय सम्पृणेस्म मै पाठ 


करना होता है । 
२ यह पोर्णो है परायकी काता है । 








४० नाटक मैं प्रयुक होते वाह उपकरण क। उपछात्थि | 
६» उपयुक्त पाया का घुताव । 

७० व्यय विभाजन । 

८० प्रवॉन्यात क्षार्य वा विभाजन | 

&६- तैयारा । 

६०० परीक्षण "त्मक प्रदरैम | 

११० प्रदर्शन । 

'रगर्भय को तकभोक का दृष्टि सै मो ममिदैशक हो एंगर्मण 
का प्रतन्ध करता है । तकनीक सै अभिद्राय मंत्र पर पानी का उम्र) करवा, 
दृश्यविधान, चतमा-फिएमा तथा' माटकोय प्रमाव सै विनय का तादात्म्य 
उपात्यित करने सै है | इस प्रकार प्र॒स्तुतोकरण सम्बन्धी सम्परूणि 'व्यवत्था का 
मार निदैशक कै ऊपर रहता है । यहां एगयंच का विस्तार पदा समाप्त ह्ौता 
है | 'एंगर्मच को व्यवस्था मैं हुसरा पत्ता संत्र तामग्रो कय है । 
शम रंगर्मंच की तामशगी 


मुकह-मासं: गांहर अत -सारक्रजेलओ। सेकरके अंक! सरल: अस' आरश' हेओॉए जतीली-ंग्रबा३ आह ऑफ 


रंगमंच कक कलाजों का संगम है । इसकी कछा कौमल 
तथा हृदय एंजक ते । साएा वर्मेहाट रंगर्मंच को कछाकी (स्त्रियाँ को का 
भामता है «+ नाट्य कछा ऊ क्राभिनी कानों प्रतीत होते है । उत्तम ऐप 
पर्मी ग्राथन सॉम्मिठित हैं,को गारी रैज के अन्तगीत हौतेईह । प्रउत्म करने 
की अभिहाजप ,मावनाजों के धभिज्यतत कर की और दौजत को द्िपाने 
पुगकता बौर अंगोकरण का गुण णौं गारियोँ का वास्तविक गुण है | 
रंमूसंद की कस भारी पृलय कहा कौ सफल बनाते पं एससंत्र का विशैण हाथ 
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पी हे 
नह ॥ १ सजा अप छह अत की ५ 


ता पच 
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बअभिक्ताजोँ कौ अपना माव प्रदरैन करने कै छिए जिम 
चाजोँ की जआववरयकाता होता है, उर्हीं रंगर्मच को यामग्रत रहा जाता है । 
प्राध्ीम कपछ के प्गर्मंच पर सुशौटा आवश्यक था | आज औौक प्रकार के 
माव जीवन की जटिछता कौ स्पष्ट करमे के छिए अपर्पिस है । उसका बौष 
मुहौटा दारा नहा कराया जा सकता | पगा प्रकार पं झत एंगंद पर प्रतीक 
केही पाता जौक फ्रार की मंच तामग्रो का बबाव कर लिया जाता था | 
तछ्लल मंत्र का अभिनेता उप वामनय द्वारा &। पच्यिति तथा दशा का 
आमाप धराता था । आज हर्कै उपादानों दाता इस सामवाय सं प्राकृतिक 
व स्तुओँ का पविग्शदम दर्शकों कौ कराया जाता हे | यदा सार उपादान रंगर्मच 
की उपागगी है | 

संछ्ुत एंगर्मच पर पछुं,पक्षो) तथा फोड़ा के छिए बार 
बमितावाँ शारा प्रय्युफ इत्,दामर दण्ठादि अनैक दृश्य उप प्रमिकाजों कै 
अनुसार विभिन्‍म पृक्तार को सामग्रो अपेक्षित थी | दम उपकरण कौ 
हल्के उपाधानों दारा बनाया जाता था | केः उकरण क्युषा ठौकपमी 
ही फ्ुयुक हौति ये «« क्धीजकर्यी उनका फ्रयौग माट्य कमो भा दौता था । 
पर्वेत,क्यच ,टडाछ तथा ध्यज आदि कपड़ा ,छात तथा कग़क कै बनाये जाते थे. । 
अकुक की पा न्नियाँ से कनोक फ़गर के पर्चा की आमा उत्पन्भ का जाता थो | 
एंममंघीय उपकरण वा ज्ततविक जगत की वस्तुओं क 
प्रास्ति देते हैं । रगर्भण को चुद गौड़ सायग्री की बात करते हुए र०वं।०कीथ 
है बॉस,कपड़ा, शार ,घास आदि झलके याथानोँ दारा निर्मॉण की बात 
कही है | बांस सै बनो वस्तुओँ पर फ्ाढ़ा क्‍्यया कया बढ़ाया जाता था- 
इसे उपकरण" की शौमा गढह जाती थी -- सीमित सूप मैं कुछ गॉण 

ं्रीय सामग्री भी प्रयुक्त होती वो, जिस पुस्त था पोमान्य वा दिया 

गया हैं । (गरत है पुरु्त का प्रयोग भतुर्विष पैपकय कै प्ररंग मैं किया गत है ) 
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नाट्यशा सत्र मैं पुस्त के ताम भेद बताये गये हैं-- ९-० पस्चिम बांए के पनिर्मित् 
और कपे ज्यवा व्जाच्छावित | ,२० व्याजिम यन्‍्औँं को सहायता सै 
निःश्पन्थ । ३- वेच्छित जिपमें कैवह वस्चों फा प्रयौग किया जाता है ।* 
हत फ्रर रंगमंच पर प्राघाम काठ सै हो कौफ पढ़ार की सामगी का 

प्रयौग होता रहा है | रगमंघ को ताकत के साथ ही एंगर्मंचर को व्यवस्था मैं 
पेंगील का स्थान आता है । 

ग« संगीत व्यत यथा 


सडक जे सावेत ऋतक आदत समात चाबंत आह! बडेकी तहकेः ऑल अंक आह 


मपटक हैं प्रभाव उत्पन्म करते कै दैतु संगीत का प्रयौग 
किया जता है | एंगर्षय की व्यवत्था मैं उंगीत व्यवस्था सै अभिष्राय पारवै 
संगीत यौजमा तै है,माटकों हैं प्रयुज' गोतो से गदों । संगीत से अभिमेत 
सथा परीक दौनाँ का पाग तत्व उपर आता है | हसके सहयोग सै रंगमंच 
स्वापा विक हो जाता है | पंगीत गोत हैं प्राणसत्व उमारता है । गीस 
बायपुण और त्ययुक्तः शण्दाँ का सप्ुत्त दौता है तथा हन शब्दों में प्रवाह 
संगीत कै दारा थी उत्पन्म हौता है | प्रयोत की छय फी तरतता पै वहींकों 
मैं रागात्यक्ता उत्पन्म हो जाता है | 

'दिन्दी गाटरोँ मैं रथ तत्व का महत्व आज भो विशेष 
स्प सै है | संगीत एप कौ ततजण ही सम्गीजजित करता है | इंगार,बोर, 
भयाकक तथा रड़एएोँ कौ उमाएँ मैं उंगाश का विशेध शाथ होता है | 
संगीत प्रवन्थक कौ पास-राविकियोँ का ज्ञान दौना चाहिए | पौड़रफ- 
विच्यत्ति कै अक्सर पर यदि फौपछ दुि-उदुण 























0 ्ड हु हे $ कप पषा | संगोश 
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निशा माटक में ऊंगात प्रयौग कै स्थष्टीं पर पैसाक्स कर ठैता है वह मंच 
पर उपस्थित गहीं पहता है, पर उसकी कला सुर्तिययी शौकर संत्र पर अवतपित 
होती है । 

संगीत का प्रयौग माटकीय तथा वातावरण को स्रृच्षि 
कै लिए थी किया जाता है | 'स्थित्ति कै छिए कयवा मूचना प्रदान करने कै 
लिए भी संगीत का प्रयौग हौता है । संगोत पिदैशक कौ पैश,काछ शव पा 
का ध्यान एसमा थी अपैदित है । कौमठ रवं कठौर श्युओं प्वं मिठन-विरह 
शौकादि पाज की 'स्थतियाँ के अलुसार संगीत का प्रयौग धौता है | वृत्यापि 
कै सवय रड़ तथा विवाद्यादि के पवय कौपल संगोत का फ्रयौग उचित है | 
इस प्रकार रंगमंचीय व्यवस्था मैं उंगोत का वितैंण महत्व है । एंगर्मच मैं 
उत्साह का संघरण संगीत कै पाष्यप पै ही दौता है | पंगीत कै परचातु 
हस व्यवस्था मैं वैशधुणत्र का स्थाग है | 
क- वैशपुथ] व्यवस्था 


सिकोक ओम जाला आल अल आए एमी चाका साल सा आह पाता सह ऋताा जम: जहडी। 


भ्यधितत्त कौ उपारत हैं बहुत कुछ पायित्व वस्त्र का 
है | पाध की स्थिति के बहुरुप दी कैश्यूजतप प्रहुज' हौतो है | डाच्रापकुपार 
को के झाकी *शैनुर की शाए मैं यदि तैमूर कौ एलिहासिक पान्यता कै 
आसार बस्म गे पिन्‍्छाकर पात्र कौ वौतीन्छुती या पेण्टन्टूट ऐ सवाया बाय 
तो यह एसाभासउ उत्त्पन्थ कौया । इसी जार धामाजिक माटक मैं फिसी 
माष पत्ण कवि के यौद्ध $ वसस्‍्तीं हैं संच पर उप्थित करता भो 
स्वाभाविक है | वत्त पारा की साभुक्षता कौ एक्ट कएप के छिए होते हैं | 
वैशयुच पर सै पात्र की स्थिति का सहन दो आभास हो 
| | गर्कैन्फटे वसचों मैं किसी अभिता की मंच पर पैशकर उसे 
हें जगप करे पेड होचर हैं ॥ रहे रहदटीज अरे 
















मी कर सकता । 
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बल; वर्षों का प्रयौग माटकोीय पात्र पैववं वातावरण कौ ध्यान मैं कर 
' करता जापश्य हैं | एंग्मंच को व्यवस्था मैं हफ़ाा प्रयु स्थाभ है | 
पैशपुण" प्रजन्‍्थक कौ मंच्म पे पूदें ढं। प्रत्यक्ष अभिरेत 
के लिए बापश्यक वस्त्र ज्रयौग की पदों तैयार करनी छौतो है । वह मंत्र के 
समय अमिता कौ बस्चण “परिवर्तन मैं तद्ायज्ञा देता है । वैज्भुणत का 
'निदैश माटफकाद करता है, फिर भी वस्ख्र प्रवन्‍्यक को अपनी प्रूफ का 
भो प्रयोग फरणा चाहिए | सक्कुत गाटकों मैं पाजों के लिए वैश्वूणप है 
मिश्थित को गयी थी | तापस व्यक्ति वत्कह काचपथ वसस्‍्म बारण 
का, अन्तपुर को सैवा मैं एत्त ज्याक्ति काचपय कुकी धारण फॉर तथा 
आभीर युवती गीटे वस्खोँ कौ ही घारण कर तकतो है | मटिन वस्ख 
उम्थादी शथा दु/शी व्यमितियाँ के (छिए प्रयौग किये जाते थे । यदा, 
'किल्मर तथा राद्ासोँ कै छिए विशेष फरार कै वस्ण अपैषित थे । कार्टेय सत्र 
'किररात,पवैर ,आन्य तथा ड्रायिंदाँ कै छिए गिश्चित थे | शक तथा यकव 
गौरव कै शी व्यक्ति" होते थे । पॉचत,गाउएएत तथा वंगदैश निवपसी 
कोठे पते थे । इस प्रकार शाररिक कसी कै कयुधार हो पाट्याचार्यों में 
प्गमंध पर वैशशुण"त को निर्वार्ण किया | एसी ब्रकार फैशपाश के 'शिए 
भरतपुति मैं निश्चित कत व्यत किया । 


























'पिशलाच,उन्यक्त तथा पू्तों कै बाह उम्बे सात गये | 
विधृअक का सिर सत्वार हौता था | वाहक काठण८ा रहे 
तीन घचौटियां पाएण करते ५ । दैशाँ के आुतार भी फैहीँ का वजन 
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खाद सा आओ शक! साफ! बीत 





रुप सज्जा सै रुप मैं मिलार आता है । रुपसम्णा से पात्र 
की वाहयाकृति रव॑ आत्तररिक (स्थिति भी फ्र्ट होती है | रक ग्रुवक बचितिता 
वुद की मुतिको मैं अभिनय करे मैं सपसण्या को सदायता ७ सै ही प्रभाव 
उत्पन्भ करता है | स्पसण्भाकार कौ पुकाश को मो ज्ञान हौना चाचिरए | 
बह उप पात्र कौ' इस फलार की सृकत्त तथा एटीोक रुपसण्जा प्रदान को जिसे 
पात्र को रुपाकृति अफित चिक प्रमोव उत्पन्ण करने मैं समये हो सके । स्पसण्य 
बुलौट की तरह पदनों महीं जाती व्‌ यह सम्पूणि प्रभाव उत्पन्नभ करती है | 
रंगर्मंचीय व्यवस्था मैं अग्सिष जीर अत्यचिक प्रषावशाह्ों तत्व फ्रगश व्यवस्था 
है । इस अपाय में रंगमंर की तारों व्यवस्था ज्यप है | 














अभिनय का कौ सौनन्‍्चरोे प्रदान काने के 'छिए तथा 
काये को प्रृण कया यौजित करते के दैतु प्रकाश व्यवस्था आवश्यर है | पिदैशक 
प्रा फकिएण की उहायता है ही फौभठ माटकीय भाषा तथा रुपाकित कौ 
स्थच्ट करने पे तक छठ हौता है । गाटकीय कहा के सौभ्पपैकणिण को तथा 
उसकी दीप्ति कौ विकसित करते मैं प्रमाश व्यवस्था का मतत्वपृण यौग है | 
प्रकाश रॉन्चुक उद्दोजि के लिए उदायक धौता है । पाटक में हैही धत्य कौ 
शमिष्याक्ति' ऐप मैं मो प्रा का शाप है | प्रलाल बार गाटफ मैं दैशजकाल, 
स्वह का भी उपयाटन होता है । पृश्यवौच सा मशत्यपृमे पायित्य 
प्रााश-्व्यव स्था पर ही है | इस पुकार फ्माश ज्यास्वा रगर्मय 
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त्मय मूंफा बारां 





रातत-वित का कौह सी फ्मय,नाटक मैं जिसका वणन है, 
प्रकाश धारा मंच पर उर्पास्थित किया जाता हे | प्रात्त:,मध्याहन अयवा संध्या 
कालीन दृश्य पुगमता से सवाय भा उकते हैं । विधुत-भिरण्र को उदायता पे 
सनन्‍्थ्या का समय मंद पर उपयुक्त रुप सै प्रदर्शित होता है | दौ पिशौधी 
काठ कृपश! बाभासित काना भी वासान है | हस प्रकार समय प्ूषना मैं प्रकाश 
व्यवस्था का विशेजण हाथ है । प्रकाश का फ्रयौग कुड विशिष्ट 'स्थित्तियाँ में मी 
किया जाता है | 








चॉषरी विकोणे करता चांद पीरल्योरे बढ रहा दे क्या 
मव्दिर वैं दीप टिसल्टिमा रहा है | एन दश्योँ कौ प्रकाक्ध व्यावसायिक मंद 
पर सयाता है | जगह का दृश्य उपस्थित करने के हैतु जगह के पर पर बैठान। 
प्रकपक्- किरण फैंकी घातो हैं तथा क्रौषप्रण पुत्र कौ प्रदर्शित करने कै कैसू 
होीएकंण' की किएज मुत्त पर हाछी बातो हैं | मंत्र की स्थिति के व्युसार 
पुरराश के दप फ़ाए प्रयौग मैं लाये जाते ते , जिनका परिचय मिम्मप्रकार से है-- 
९० शीषे दीप (हैड स्पाट) 


हिमिक 4#के लिए अनेक पॉलिक ली! मत आए शिकक गम तंगलि! लि! सके अनेक को॥/कशिर 
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पै विभिन्‍न प्रकार के प्रभाव उत्पन्न फिये जाते हैं । पाञ कै मु के माव भो 
हसा जरा फ्र्ट धौतै हैं । द्यौटेन्य्रै उमो मंचोँ पर कौण सहादोप का 
प्रचलन है । 

३० पाश्व दीप (विंग स्पाट) 


पालिसी और +ैहेक पपहे! ंशिक बोले! शति! 'हारि महक! शरीक, महल समर आमो॥ि कालिं कमा पालक 


रंगपाठ कै दौनाँ पाश्वाँ को दौनोँ दीवारों पर पे 
दीप रे जाते हैं । इनका प्रयौग वमलीता कै युद्ध कौ स्पष्ट करते के लिए 
किया जाता है । इसपर कांच को रंगीन चरठो छगी रश्तो है, जिस 
छुपाने के विभिस्म प्रकार के एस जासे मेँ । उसका प्रकन थो सर्भा मंधों पर 
होता है |. 
४- तछंदीप (फूट च्याट) 


मिलडर कहोक: आरके परेड! किक आहशीरे शताछ जाओ, शनि ताज आर रेल सह" आंके आमिरि आवक शंकेके वेश 


एमपाठ के आगे रक पंषित ये दरईकोँ की अआठ्कर यह 
दीप !गे रक्त हैं । इनका फ्रशश ऊपर को और उठकर अभिषेशाजोँ की 
थौर बात है । पहक इसे गहँ देश सकते । रंगपाठ़ के दर पर वहीड़ 
का कै आरध्य मैं एक ऊँचो फिनपरी रक्तों है | इन ढीपौ ये था 
बनिौताओं को भाष पंगिमारं फट हौतो हे । 
भै० पता दीभ( चित स्पौट) 


प्रम्धीठ कै दौमोँ और थौड़ीन्थौड़ी हुर पर दीप 
हंगे रहते हैं. । इसको प्रभाव यम्पृूणि मंत्र पर नहीं पढ़ता | धनका कार्य 
इनकी परिषि मैं जाने वाह अधिनेशाओँ की सुताकृति को पूणे भाव फ्रट 
कला है | 











स्थिति सी ' स्पष्टा करत एकता है सथ इसका 
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उपस्थित वन्‍यों का तुटना मैं अधिक चमक उठता है । बहीकों का सारा ध्यान 
उन प्रकाश-“किएणनी से दोफप्ति स्थान पर हा कैल्द्रीमुत हौ जाता है | 
७० प्रष्कदीप(फुठैश छाइट) 


हि फल! अतीक व? अड! कक आंत पास सुधा आके गादरकिं हक सोकित 


पम्धूण ए्गंपीठ कौ जब को प्रशोश की बाढ़ सै मरना 
बपापित होता है, तब हतकत प्रयौग किया जाता है | यह एक ही दीप 
बत्यपिक भ्र शवितशाली हौता है | किसी धरहराती मी को घॉलति इसका 
प्रकाश सम्पृण एगयोठ कौ आप्हायित कर कैता है । अग्लिता प्रशशपिण्ड 
सै दोसते हैं । लैब चमक प्रूण' धूप में उछठती हुई पद्कलियाँ बयवा' बे मैं 
ज्रफक्‍ती धारा को मॉति हा अभिनेता फ्रतात धौते£ह । 
८ हायादोप( स्कानछाइट) 


खेद कि! रत लत! शत बेशक औडिशी कांतक शक आतक पति! करे! अंगेड कर 








यह एंगशाथे सै पर पर छन«इुत कर आया हुवा प्रकाश 
है | इसको कलक हो मंच पर विशतो है | रगपाठ पर का प्रकाश समाप्त 
धौगे पर यह प्रकाश बहुत प्रभावशाली प्रतीत हौौता है । ब्ायानृत्य बयवा 
हाथा-वाॉपियाँ का प्रदर्शन इसो दंप कै सहयोग सै किया जाता है | 
६० शासाबीप(सभै स्वपष्ट) 


'हि+ पॉसितसिलक तल असल! अकी आज फल! जलकर आता आफ काका ऑल मल पीजकी अशेक 


रंशशोथे और रंगपीठ कै बगेच में दृश्य पट रहता ये .। 
उसके भीहे ऊ'परी मांग से रपपीड़ कै अभिकताओोँ पर नौ प्रकाश दाता बाता 
अधिका चिक व्यंतित करमा पत्ता है । 

















अकि-आउगि/अलक माफ! आन: सो! लए बॉलिन हम सोडेश फेक: दंकार खलीत अिक जीकिि एकड़ प्रवेति कलेके 


इस दीप दा रा भन्‍्ड़ पएर आाधि विशक्ाये जाते हैं । 
गीद पि8त्राँ कौ थी फ़रासिश किया जाता है । हन प्रयोगों 
ज्यवर्था' का मतत्व स्पष्ट होता है | ढा० रघुबश प्रकाश व्यवस्था 
पक करते हुए दिल हैं »«' परवाह का पहला उपयोग दृश्य मानता तै। 





+ 





रंगमंच पर अमिता वस्तुओँ तथा दुश्याँ कौ उनके माटकीय महत्व के ऋआऋुपात 
मैं प्रसुत करना फ्राश व्यवस्था का पहला दायित्व है । जिसप्रकाए 
साधारण बाण) की अपैक्षत वफितिता के शब्य थौर वाक्य अधिक वयतात्मक 
होगे चाहिए,उपोी प्रकार प्रकाश का प्रयोग भी हौना चाहि । 
व स्पष्ट है कि प्रकाश व्यव त्था गाटफाय प्रदहिन कौ प्रत्यक्ष 
करन को अपैज्ञात उस आभासित अधिक करता है । दुश्यवियान की अपैक 
स्थित्तियां फ्राशश व्यवत्या दारा पहज तथा स्वामायविक कप में प्ल्ट दर बात 
हैं । दृश्य, रुपसण्धा ,पैशपूणथतर आदि पर पतिवतैन को स्पष्टता छात्रा प्रकाश 
दाएा ही सम्भव है । हस प्रकार सभी प्रकार से रंगपांठ कौ प्रकट करते का 
वायित्य प्रषाश पर है | 

अन्त में कहा जा सकता दे कि गाटक दृश्यकाण्य हे | 
अपनी सहयौरगिनी अन्य साहित्यिक विधाजों को अपद्रात यह सक विशिष्टत) 
सकता है । कत; प्रारम्भ सै को भारताय रंगमंच अप सपकाठीन मुनभौव को 
कथानक एवं चॉरिज्र-चित्रण के माष्यप सै प्रभावशाहों ढंग से प्रस्तुत करता रहा 
है | पाश्यात्थ पकयंच के प्रभाव मैं आगे पर भारतीय रंगनंच का आफ ण 
बौर भो बढ़ गया | पाश्योत्थ गाट्य साहित्य सै एक गुण अतिरंका का 
हम प्राश् हुदा । इज्ा प्रयोग व्हाँ तक उपलुषत है,यहां तक कयय भुपिल 
मं दर | कयुय को दुभिल करके रंगर्मय की संरचता नाटककार के दुऋकोण 
को प्रयोषश्ाद्ी व कहीं का सकती । अत! रंगबंच को प्रधौग गाटक मैं उसे 
द*ण कौ अन्तरात्मा से प्रशाशित करन की रमतावों से शुरू हौगा पोधिर । 








अमकिकक, 
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माटक और एगर्मण का सम्जन्ध 





नाटक और रसमंत्र का धमिष्ठ सम्बन्ध है | माटक्काए 
स्व मुतञ्रधार स्क-पुसरे के पूक्त होते हैं । एम दौनों का वस्ततीम्भम्ध 






स्व सायातुप्त्ति सुछ़क एधनात्पक अभिव्याक्ति प्रस्तुत करता है और बृतचपाए 


नाटककार की हो वावानुप्ुत्तियुकक एचनात्पक अभिव्यक्ति क कोषार पर 

दहोंगाँ कौ रगसंद्र पर प्रस्तुत करता है | वह बाटयात्पा 
बयुज्ति मिहाकर ताट्य रूप सह्ा करता है । रंगमंच पर प्रदर्शित 

।भिल्याक्ति उसका अपना वस्तु हौतो है | गाट्य-कृति को सफट मंज-प्रस्तुत्त 

तभी सम्भव हूँ ,बल गाटककार को वात्पामिव्याक्ति में मत्वार के कार्यों से 

पित किया जाय । कतः गाटक और रत्ंच का सम्बन्ध 
“प्रतिधिम्य कर सम्सन्य है | 
म्निय दौता धावश्यक है । एंगंष पर 

















इस प्रकार माटक के अभिनय धौते के छिए रगसंघ का 
त्रावश्याता है | दूररे शब्दों में नाटर और रंगमंच सव-दुसौँ के पुरक हैं । 
नाटक हे रंगमंच के उपयुक्त है कै 'छिए अऔैक फरार को साथाजओं के मोतर 
हं। विक्पत होना बाहिए। ये सामान्सएणियां है। माटक और रगमच 
कै सम्धन्ध है पर प्रकाश ढाहती हैं | अतः नाच उनका क्‍क्मशः उद़झैश दिया 
जा पृष्ठा है | 
अ- क्‍्यावस्तु 

(क) कक्‍्यावग्तु को विशिष्ट यौज्ना 


आमियो! ४भका शोक लियोति आशिक का तह मेहलि! अंकों! जम अलाए जतील अंकल आर शॉजी। आल संतेकि हवलींक अहे। सलानः जोडील अककी 





नाटक को क्यावस्तु साहित्य को अन्य विवाजँ को 
कथाव स्तु का अपदात मिन्‍्भताइ पृछता है | इसमें रचयिता,मृत्रवार तथा 
दर्शक तानोँ का सहयोग वपदित है | तामौं कै ततॉम्मालित फ्रयाख७ से हो 
मंगटक को कयाव स्तु अपना रूप त्पण्ट करने मे सपयथे हौतो हे । ढा०एपुवंश 
खिएयाँ मैं इन तोनो कार सम्बन्ध स्पष्ट किया है 
९ प्चभयिता रे बस्तु 








का माज़ 





उभबार अभय दशक अभिनय दशक साव पमृक्भार अभिय रघयिता 


जियुव मैं शोविकौण रचयिता है । पुषवार जं[पीवारकौण हे । 

मोटक यदि पर्ॉयिता की रचमात्यक धमिव्यक्ति' है तो पृक्वार को 
मियात्मक अभिव्यक्ति तथा दशक की मावामुप्ृत्ति है । एचयिता वल्तु का 

संग करता है , पृषाए र भिनय का तत्तरृपायित्व एसता है तथा पर्शक को 

















ढसो फरार दुगौ तथा तायौ ज़ियुनों के उम्बन्धौर्श पर 
फ़गश टालसे हुए उन्होंने छिए्प -- प्चयिता रचना कै #म में स्वयं प्रस्तुत 
एढ्ता है । मृशत््धार यदि उससे सामंजस्थ प्यापित में कर जब और अभिता 
उसके माव के अनुश्प प्रदशीन उपत्यित ने कर सका तौ नाटक तफछ संधाँ कहा 
जा सकता है । ताथ हा रचयिता का अपना उत्तरदायित्व मो है | नाटक 
कौ रगमच पर अवलतोण' करते के 'छिए ,सुत्नयार तथा निरदैशक कौ पर्याप्त 
खतन्क्रा मिठना बाहिए जार अभिनय का सफलता कै लिए वमिनिता को 
भा सक सोमा तक स्वतन्त्र वातावरण मिछना बाहिए | जौ एचयिता 
बपना युद्म दुष्ष्टि पै इतने व्यापक नहा धौते, उसके वाटक रंगमंच पर सफलता 
प्राप्त महा कर सकक्‍ते हैं और है आपशी नपटर महा कहे पक जा सकते हैं | 

हस प्रकार यह स्पष्ट है कि माटक को क्थावस्तु मैं 
हम तंतनों का प्रमावैज् हौना आवश्यक है | यदि नाटव्कार अपना क्‍्यावस्मु 
मैं उच्यार एवं दशकों का ध्यान हाँ रहता तो वह साज पाठ्य माटक 
'छिल सकता है । अध्निय माटक को क्‍्थावस्तु में एचयिता ,उृक्तवार तथा 
दर्शकों के वन्तसैम्बन्धों को विशिष्ट यौजना आवश्यक है । 
(5) उपडुक्त' दृश्य विधान 
नाटक मैं दृश्यविधान अत्यधिक धायश्यक तत्व है । 
थवि माटक का दश्यविषान दुजित होगा तो उसका मंत्रम महा हो सकता । 
नाटक मैं दस्‍्यों को बवतारण कम से कप रही जाय । दो अचठ दृश्याँ के 
बीच में रक़ कह दुश्य रहना आवश्यक है । यदि राजमहल क दृश्य कै 
पश्चात्‌ ढो किसो पहाड़ का दुश्य एसा जायगा तौ इन उपा्यित कार 
पाना सस्मव ने होगा । हसन दौनों दसश्याँ के मध्य मैं किसी पथ,बाथा 
बयवा वेदान का दृश्य एएसा आवश्यक है | तथो दौनों कह दृश्यों कौ 
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मंच पर सजाया जा सकता है । दृश्य यदि स्थान जय को प्रोमावोँ - 
कै अन्तगैत न होगे तो ये नाटक का प्रणाव सवास्त कर देंगे, साथ हा 
मंचन में बाधा उपस्थित करते वाठै थौगे । 

नाटक मैं ज्सम्मव दुश्य नहों रसे जाते । इ_साडि० 
मारताय गाट्याचौयाँ पे मुत्युभयात्रा ,मौजन तथा जगा जानवर 
आदि कै श्यों कौ नाटक मैं क्‍ज्ये माना । क्न दृश्योँ कौ मंच पर 
प्रदाशित कर पामा सम्मद गहाँ है । दृश्य विधान नाटक कौ रंगमंच पर 
मुतिता प्रदान करता है । यदि दृश्य विधान को 'रेहाएं सामथवैयबान 
महों हॉगो तो गाटक का चित्र स्थष्ट महाँ हौगा । इस भांति दृश्य- 
विधान उतस्मव दृश्यों सै रहित सरछ तथा एंगमंत्र की सोमाजोँ के अन्तगैत 
होगा चाहिए, तभो वह उपयुकत दृश्यविधान को जा सै सुकत होगा । 
दश्यविषाम के लिए माना गया है कि प्रत्येक अक में दश्योँ को उंत्था 
कम धहौती जाय, पाथ दी उनका बाकार छोटा होता जाय | क्सका 
सप्यन्द दहीकोँ को मन: स्थिति से है | दृश्य-विस्तार कहाँ उनके मन में 
ऊब उत्पन्भ न कर है, हतलिए दृश्य कृमशः छोटे हौते बजाने चाहिए | 
इस भात्ति दुश्वविधान को उपयुक्तता; तथा एगमच के सम्जन्ध के बाच १] 





थे दौमों गुण नाटकीय तफछता के 'छिए आवश्यक 
कुतकछ यदि बहीकों कौ गाट्यव्तु में तत्परता से उन्थुल्त एखता है 
तो जिज्ञासा उन्हें माटक के वल्त तक उत्सुक बनाये इसतो हे | माटकीय 
पल्तु में इन दौनो गुण" की पृत्टि जितनी उफछता से को जाये 
झतनी ही सफार्ता गाटक को अफिय बनाने हैं प्राप्त दौगो | कुतछरठ 
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तथा जिज्ञासा का मां प्र्वापर का सम्बन्ध है | किता नाोटकाय घना 
अयबा पात्र को विशिष्ट स्‍त्थिति सै कुत॒हठ उत्पन्भ हौता है तवा इस 
कुलुहल का पर्िण+म ज्ञात करने को उत्सुकता कृत जिज्ञासा है । कुतुल 
यदि बन्द है तौ जिज्नासा उसको कछा है,जौ उम्पुण आकाश-मण्ड्ल कै 
मस्तक पर शौमित दौता है तथा वरशीक जगत कौ सम्मौहित किये एह्ता 
है । जिस फ्रार बनन्‍्द्र तथा उस कला सै श्याम रजना ऋमक उठता है, 
उतो फरार कुतृहह तथा जिज्ञाता सै नाटूयवस्तु मैं निलार आा जाता है | 
बत: नाट्यवस्तु मैं अभय तत्व उधाएी मैं इनका अधिक हाथ है । ताटक 
तौ दृश्य काव्य है । उसे स्थल्प देते के छिए रंगमंच को जितना वाषश्यकता 
है ,उत्तनी दो आवश्यकता वृतुहठु स्वं जिश्नासा का है | 

(घ) गतिशोलता 


सडआका आधा सॉि जाकर मो बकाल 


अभितिय भटक का क्‍्थाधर्तु गतिशाह दौता है । 

बवरुद क्‍्यावरतु माटक कै प्रदान मैं बाथक सिद हौता है | नाटक में 
दृश्यविधान,पात्र सम्बन्ध,क्यमौपक्थन मसाज सभी तत्वॉ में गततिशोत्ता 
हो तभी नाटक सफल हौ सकता है । दुश्य संस्या को दुच्च्टि सै कम तथा 
बाकार की दुच्टि से दौटे हैं । यदि दृश्य संयौजन का क्रम हस प्रकार 
पृष्ठीं होगा तौ प्रस्तुतीकरण में बाबा उपस्थित होगी और नाटक का 

तेशीलता हक जाबगी | गतिशीक्ता बनाये एस के छिए पम्वादोँ 
मैं बर्त्रौदूधाटन को फ़मता तथा कथाव तु हैं विकास को कृति शक्ति 
दोनों गुण का हौगा वावश्यकर | गाटकोय क्यावस्तु का विस 
कुपुदिनी को भांति दौता दे,वौ राति मैं विकसित होकर प्रातःकाल 
धण्युटित दो भाती है, परनन्‍्सु अफी आभा सम्पृणि वायु मण्ठश 
दौड़ भाती है | दूँ शब्दों मैं फिसी जहबीपि की भांति ही गाटकाय 
दौती बाती है और किनारा प्राप्त करते ही समाप्त 
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चर हा पम्मव हौ जता है | 
(४०) अन्त और छान्त 

नाटकोय क्यावस्तु का सुलान्त और दुलान्त होता उसके 
वैता कै फछमौग कै परिणाम पर आधारित हौता है | माटक मैं दहकों को 
पहानुपृत्ति मायक के साथ एहतो है । यवि नायक कक शारारिक तथा 
मानसिक आधात सहते हुए अस्त मैं पुों हो जाता है तो दहकोँ कौ मावना- 
पक सन्‍लौण प्राप्त हौता है | हस प्रकार ताटक पहण हो सुतान्त हौ 
जाता है । हस़े विपरीत यदि मायक अन्त मैं पराजित होता है तो दशकों 
कै मन मैं विधातैण या सह्ामि उत्पस्भ हौजपतों है और इस पार का 
माटक दुरपन्‍्त हौता है | 

मारताय दहन में आदश को महा है । जोवम हैं 
संघ तथा दुःत्र जामाविक #ूप सै धातैधं । ममृज्य को चाहेनअनयाहै 
परिस्थितियाँ के आघात सहन करने पढ़ते हैं | सारतोथ गैता परि स्थित्तियाँ 
के हर मौढ़ पर उनन्‍्तुष्ठित पक्ता है, कह अपना 'विधैक और वेये बनाये रतता 
है | उसके पात नैतिक बढ़ कै साथ हो सत्य का अपहम्य एतता है । हन्हों 
गुण के सह कह अस्त मैं समस्त कठिताहयोँ पर विलयी हौता है । 
भारतीय चित्तक वर्तेमाम को अपैवात भविष्य कौ अधिक समु८ दैलना भाष्ता 
है । अत: जीवन के अवररौह हैं भी वह भायक कौ विजय की विष्ठ/त से अठंकत 
करता है । इससे सवाज को परस्यराएं आास्थावान और व्यवात्यित पक्षता हैं | 

पारभात्य चिन्सक यथाये का चित्रण ही साहित्य के 
छिए वपक्षित मानते । बतः वे जोवन कौ यवावतु ही नाटूय में वस्तु के 
रूप हैं कुदण भरने कै पा मैं हैं | जोवम मैं अधिकतर सनुष्य दु/ल हो रहते “ 

हैं । वाद फौह कुकी दोहता भी है तो वह दु:ख को विस्त॒ति का जोवन 

ही भीता है । बक्: दु।ठी जीवन का अन्त नाटक कौ दुःसान्त रुप में 











प्रुत करता है | 

*सत्यहाररश्वन्द्र' माटक में पाया हॉपश्चन्द्र सत्य का 
पक्ात कै छिए उलेक कप्ट सहते हैं | ते स्वयं ढौम है. हाथ विक्‍ते हैं तथा 
श्मशान पर जहाये जाने वाहै मृतकों है परिवार बालौँ सै मृतक का क्फत 
वए के उप मैं प्राप्स करते हैं | उनका पत्तों दैव्या पो नाटक को चरम 
सोमा हैं बफौ पुत्र रौहिताश्य कौ दाह-सं जार हेतु श्मशान पर हे आता 
है,जहां हरिश्यन्द्र सैवा कार्य एत है | बौमनोंँ स्क-दुपसौँ कौ पहचाने हैं । 
हर्श्विन्द्र की हा दिक वडैश हौता है, पर वह कफग कै अमाप मैं शेव्या 
को मृतक रौधिताश्य कौ काम का अुमति नहां देते । सत्य का यह 
क्यो टो] पम्भवत: संतार का सब्ये बढ़ा कतौ्टो है,जितपर सामान्य सागव 
खरा उतर हा नहां सकता | सैपी स्थिति हैं सगवान विष्णा को प्रकट 
हौना पढ़ता है ।गेशपश्चन्द्र कै सत्थाचरण क। फ्रहंधा करते हुए उ्हें 
स्वनैदक्स का शाउन परदाम करते हैं | ढस घटना पै भारतीय -हुवय 
आश्वस्त हौता है । पाश्यात्य माटककार हस नाटक का वन्त संमवत: 
हरिश्चिन्ड्र तथा शैव्या की उसी स्थठ पर मृत्यु कराके करते बयवा हा रश्चन्ड 
कौ सत्य सै 'विषलित करके स्‍स्थत्ति मैं परिक्‍तन कर पैसे | 

इस फ्रपर मारतोय तथा पाश्यात्य माटकों में आदर 

तथा यथाये के वाषार पर छुहान्स अर पुशांस का मिर्धाएण किया जाता 
है । 
बा» वातावरण 


अकिनाओंओ खाक नाक सह आरा कॉलिए शक 





'एर्मच पर बातावएण पै अधिय्रायथ उस काल-विशेज के 
बन्त! तथा वाद्य लहुप पे है, जिउ्ला चित्रण माटक में फिया जाता है | 
प्यमंध पर वातावरण का निर्माण क्रमा इसलिए आवश्यक है कि रंगसच 
पर ही वा्टफ की समस्त सप्देदना चुकारित धौती है । ढा० दशरथ बीमा 
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कै शब्दों बैं--एंगर्मण नाट्य साहित्य का उपादान है | हृशो का सदायता 
से माठक वज़े सातवीं कौ अभिव्यवत करता है । हत प्रवर की सोवामि्यणित 
की धन्य पाहित्यिक वविधाजों की कपताय अपनी जे विशिष्टता हौती है | 
नाटकों के अतिदि_त साहित्यकतो अन्य फ्पो 'विधालों मैं मायचित्र कौ काल्पमिक 
मैजं के सम्पुल एसकर फ्रभाता कतिकत आज्याध है सदता है, किन्तु नगटक कौ 
मंचित देते हु ए फ्राता कैमम मैं मावध सत्वर सम्यैध हौ उठता है और रसास्थाद 
युठम एरैता ऐ ।* हस फ्रगर स्पष्ट है कि एंगर्मंघ पर ही माटक का रुप फ्रट 
हौता है | रंगमंच पर यदि नाटकीय वातावरण का आपविभाँव नहीं किया 
जायगा तो माटक सफल महीं ही सकता | 

सामाजिक,पौरा णिक तथा रतिहासिक तम्मी फ्रतर कै 
माटशों का अपना रक विशिष्ट काठ है | काठ के अतिजतित पात्र की 7सथत्ति 
स्वमाव तथा' 'शिवातन्दीचात के आधार पर भी प्रत्यक्त नाझक ले बफा 
विशिष्ट वाताधरण हौता है । काठ के व्युपार वैश्युषग, भाषा तथा मंध 
सामग्री का उचित प्रवोग मंच पर अनुकुछ वाताथरण की सृष्टि करता है । 
इसी प्रतार पात्र कै स्वमाव के ज्युकुठ भी इन्हीं उपलुक्ता वस्तुओं की समुचित 
'व्यप रथा कबुबूह वातावरण के लिए आवश्यक है | माठक मै चित कात का 
वातावरण पित़ित है, मंच पर उसका स्पष्टीकाण ढहस थे मैं छौगा घाहिए 
'फि बहेंक उसी वातावरण हैं फिसस्म हो कीं | उस प्रतार गाटक मैं जमाव 
की उद्याटित करने कै लिए सदुचित वातापरण की उत्यगा धापश्यक है । 
॥_० पा्जों की यौज्जा 

रगर्मच पर उपस्थित किये जाने बाड़े नाटकों में पाज- 
पौयना एक विशिष्ट दुष्ट पै की जाती हे । क्यायच्तु की प्रपुत उम्वेधना 
की निर्वाह फले के छिए जिन पाजों का पूजन फिया जाता है, ये नाटक 
है लय प्मवाया है हैं | उन्हीं के झपुत कया की प्रयुह चारा आापर 


९० हा पहरथ औकात नाट्य उमीदात ,प० ११७ 
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होता है | रैसे पाओँ का एग्ंत्राय नाटक मैं विशेष स्थान हे । हंस 
वसिररिक्त जौ क्थावस्तु कै सहायक पृप्न होते हैं,उनके छिए पाजौं को यौजना 
हत दुष्टि सै यू जाता है कि वै प्रफुप पात्रों का गति मैं यौग हें सकें अयवा 
जौ प्रंग क्थावस्तु मैं यृचित किए गए हैं, उनका प्रति करे में सदायक हो 
म। 

यह भी सम्मध हो सकता है कि प्रफुष्त पात्रों के 
अतिरिक्त जौ गौण पात्र हैं, क्यावम्तु का यौजना में बायक को | रस 
पाओं मैं जौ महत्वपूण पात्न होता हे, वह या तो प्रतिमायक हौता है 
या दुष्ट पात्र विन | परिचम के नाटकों हैं संघ उत्पस्भ के कै छिए 
'विहनी कं। कल्पना को जाता है | हा स्थान पर यह इ्ष्टव्य है 'कि 
विशौधों पात्ों के यरा भा क्‍्यावस्तु हैं प्रगति उम्मव हौ जाता है,क्यों कि 
कार्य को अवरशद्धता फ्राति का ऊ मवाम माने लौजती है | जिय प्रकार 
शिक्षा सै टकराने पर जह कफ प्रवाह् कै छिए हुसरा सारी निर्धारित कर लैता 
है,उसी माति विशैधो पाज़ों को यौकता कपावस्तु मैं यहा अवहदता 
उप स्थित करती है,बदा कुतुहठ एवं जिल्ासा कौ भी स्थान देती है । यहा 
काएण है कि माटकों को पाजन्यौजनता कफ विकास में हस प्रकार को 
चि७विष्ता' उत्पन्ण करतो है कि उससे गाटक के विकास मैं मनौं रंजन ,पुलुरश 
एव जिज्ञासा का तमावैश पम्मय दो जाता है | यहां यह भी विधार कर 
हैमा चाहिए कि मारतीयनटूय्शास्म में जहा पात्रन्यौजना पुतोकों कै रूप 
हूं उपा्यित की जाती है, कहाँ पविचपी नाटकों में पा्जों के व्यक्तित्व 
पर अधिक ध्यान ऐकर उसके समौविज्ञान का विश्टेजण किया जाता है । 
अर्थात उनकी स्पष्ट कैकाह मिर्वा हिस की जाती हे । उस प्रतार नाटकों 
हैं पाज-नियौजन एक विशेज उचरदायित्य का कारय है । जहां फरपुत उवैदना 
की बहन करने वाह हुऑ का विमोचन पाजीं का दृच्षटि में एशकर किया 
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जाता ह | 
(क्ष) मनोविज्ञान 


महक नानर' अहह! अके: क्‍रहकि +क+ 3 बाहर 


मनौविज्ञान का सम्बन्ध एंगसमच मैं पाजों के बिल 
चित्रण से हैं । च्िऋ्चित्रण व्यतितत्व पे सम्बद होता है तथा व्यपितत्क 
मनोविज्ञान पर जाथायित झता है । हस सम्बन्ध मैं ढा० पामकुसार वर्मा 
मैं मनौविज्ञाम के विश्ैण ण' पर गहराई सै विधाए किया है | यह इतमा 
प्रृण' है कि में उसे यधावत्र्‌ उदुत करने का छौस संवरण नहां कर सकता । 
“« पहछठा पवा व्यक्तित्व कै सार पे उम्बन्च झाता है, जौ उसमे 
खमावदा निर्माण करते हैं । ये स॑ काए उससे अपती वंश सै उप्ररदायित्व के 
उप मैं प्राप्त किये हैं,नौ उसके एक में है | थे बढ़ो कठिनाई सै बवलत 
दैमव और 'निपत्ि मैं मा ये व्यक्ति का पाथ नही छौठ़ी और उनायास हो 
उप्के पु सै निक्स पढ़ती हैं । एक बमिय का छठ़कग जिस जासाग॑। से सक 
कान चला सकता है, उस आधामी से झकत ड्राहण था क्राथरव का लड़का 
नहीं । घरिक्त-चित्रण मैं संखारों की यही दुच्टि व्यक्तित्व का वा स्तथिक 
चित्रण” कर सकती है | * जवातशह गाटक मैं भरी जयहरार ज्रणाद ये पाध् कै 
संस्ताराँ पर बढ़ी गहरी दच्छि एशी है| मागन्थी परिष्ठ कन्‍्या है, कत: 
(कपिल धरे पर भी उपकी हुड्ठता महीँ गयो और बंद काशी में जाकर 
बाए"पविछाफि क्यो | + हि है + हस प्रकार 
ईसकार पतदण्ठ बनकर पात्र कौ अपनी स्थिति मैं स्थामा जिक्ता प्रदान काला 
है । मनोविज्ञान का दुपरा षप़ा' परित््यितियाँ के प्रभाव सै प्रम्थन्च ता है | 
पाभ्र के संस्कारों पर जब परित्थितियोँ का प्रभाव पढ़ता है तौ पै बफा 
विक्षास करने तयते हैं । यदि प्रमाण उस्तार के अनुकुठ होता है तौ पावर उचित 
चित दिशा मैं सत्ता से विकास करती लगता है | यदि यह प्रभाव 
पल चालल इण्सहैन्द था मपनशिक संयर्भ उत्पत्त- 
वंया विज्ञान के मीौतर का जन-खा पाएते। फलकीे 




























इस प्रकार माटक के पात्र का मनौ विज्ञान उतमा' सुलप्‌ 
होना चाहिए कि कार्य छा उसकी दिशा बन जाय । प्रगमंच पर बिता 
पात्र के मनौविज्ञान पैं पूरा तरह छुघता है | उसे बह अपना लषिनय माटकीय 
पान के मरतौविज्ञान कै आाधघार पर मिटैस्ट तप सै करता चाहिए | बम्कित 
अपना' व्यक्तित्व नाटकीय पोष के मनी विज्ञान कै साथ 'जिलनों राफत्ला से 
सब्ज/ कर गये , उतनी हं। प्रमविष्णाता के तप वह अभिनय प्र जुत करने 
मैं उफछ दौ फैगा | पा क्मनोविज्ञान का परत नोटक्दाए सथा पृत्बार 
दौनाँ के लिए परम वावश्यकर हैँ | 
(€) धरथ्थ' स्व अन्तर 


(भा परेरेक 4लेहिए माह ज०क ओके आलार झड़ फेस शहक! संग दसंकी! पाहेनि, 


फंयि एवं अन्तरैग्ट पात्र मे स्ताविशञोसिक गतिऐव के 
कारण उत्पन्म हौता है | जब दौ 'विशैधो संज्ाएों कै पात्र पक साथ आ 
जाते हैं, तो एधभर की (स्थति उत्पन्न शौ जाती है । धन्‍्भणात्त एवं 
प्रापिवारिक संस्कारों के वत्तिप्रक्त पाए पर बाहुय परिचत्यितियोँ का भो 
पएमाव पढ़ता है । इउ फ़ार एक ही पात्र दौ विधिष साववाराजों पैं 
बहा दाता बन याता है । रैसी पररित्थिति ैं पात्र कभी किसी प्रतिकू् 
पद स्थिति मैं उठतक जाता है तौ मिणैपयक बुद्धि कै जमाव मैं उ्ं उम्तरीम्द 
की 'स्थति उत्पन्न दौश्य जाती है | यदि पंस्कार तथा प्रभाव विपरीत 
'दैशों में यही हैं तो सम्पृणि जीवन संधि - स्थत बन जाता है । इयका 
पैरशप> चित्र ह।० रागकुमार वर्मा में इस फ़ार पिया से । 

प्राध को समौषिशान 











सरकार. भ्रभाव 





इस फ़ापर संघ तथा अन्तदैन्‍्द पार्णों के एंकर तथा प्रभावाँ का प्रतिफालः 
है और इस प्रकार पाच का जीवमबजैलालकृम सम बयवा विजम पत्रि स्थितियों 
मैं चठता है । इसी कौ हा० वर्मा इस पार स्पष्ट करते हैं.-*जब उँस्काप 
और प्रभाव विपरीत पदिशों मैं कहते हैं तो बाहरी जगत मैं संबभ' और अन्तकितत 
हूं टन्द उत्पन्य होता है । वह दरान्ति काता छुआ किसी निहित पैश्य पर 
आत्प बलिदान थो कर सकता है | स्कनद गुष्त वारत्स सै हो गुप्त साम्राज्य 
का पैमिक राफुपार ता, फिन्सु दैश की तयो मैं जो फ़ुति का 
अुपर और मियत्ति का दाय कया दिया । उच्स मैं पैदौवा की थर्व्वीकृति 
है उ.मैं जोवम घर वीमाओी दुत हं। घाएण किया | पन्‍्राईन्‍्ट ये वापस 
श्या' पात्र गतिशील ) कक्ष जातेगा | 

भटक की कयावस्तु में गषटकीयता' छागे हैं एवं पा के 

वन्ता।न्द का पिशैथ यहत्व है । 



























ही,पंकादों मैं पे पय का फ्रवौष 





पदायक होते हैँ । धषौय उंवादोँ मैं गतिशीख्ता वपचित है ।यह गति 
नदी को तहएोँ की भाँति हो जौ कम सै क्रम चतकार प्रवाद का सौ 

पंच पर उम्जे संबादाँ की यौजना वचिलित 
पुग्राहुय महों होती । है मानक कै तीए कै एमान रहे जौ ऐसे में हौटे 
पर प्रभाव मैं *गष्मोर ्फिप्स संधादोँ तय प्रयौष बफौताव प्रभागएुण 
ढंग पै कर सकता है #फिंय उपी साव-मंगिमा तथा मुद्दा का तत्थो 




















माटक मैं कायिक बा चि, वावाये तवा पारियिक बार 
प्रयुक्त” कौता है ॥ कायिक बचितिय बिता आगिक 
एक़ियता एप्स घर बनाये एतता है । दापिक बमितय 
करमौचक स्यें बचिक स्पष्ट करता तै । वाताम अभिवय 
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(8) पिमौद, व्यंग्य (धार्य,बधि रजना 


थे सभी धास्य के रूप हैं की ही इक छुछ अन्तर हौ | 
रगर्मंव के विभित्म वाथामों ५ैँ इनका चिील पहत्व है (हिन्दी 
हास्य की अवताएजत के (छिए विदूश्चक की पंज्यति थी । वह शांस्य की 
उत्पषि पूछ उपहरण*ँ दरार करता था । उफ़ वापरण' सै क्याय तु 
का शायद ही फितास कौता हौ । वाएिनदु काएछ मैं औरती शाप कै 
पाणिफत पर तथा अन्य सामाजिक कुटी तियाँ पर व्यंन्य वाटक श्री के । 
दिवैदी धुप मैं जोण्या० वोवाजव कै भोतलिगिी कै बास्य नाटकों का 
हिन्दी मैं क्युबाद पिया । बुद्ध नाटक उस मावधारा कै अन्तगैत कुछ माटर 
पौछिक कय से थी पछिे गयँ। । आज का. जीवम संघर्ष कय है । नाटकों हैं 
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शब्द भ होता है, अपहपित हैं सरिर मधुर शब्द के साथ शरीर उंधाउम 
होता हे ,अपहसित मैं शरीर उवाजत के तय धजपजु मिकलते हैं तथा 
वर्तिहतित में हथ३ के साथ ताठी तथा बटशाय भी हौता है | 

हा५ पामझ्ार वसा है हास्य के दस मदर पियें हैं के 














। है | 

*“ इ्रष्टि विकार “- वतिएष्ता 

दा 
हास्य । भाव विकार «| परिष्ठास 

| 





“« ध्वनि विकार +« 'व्याथोंमित 
बड़ चिए 


| 
को बुद्धि विकार «*« व्य्य 





॥8 8 0॥ 


उ_> भाजत « जैठी 





अंडि, ,ालत पाकर कप "सी पके! जकात का: जलन वहुआर साधक शक आधा 


नाटकों की समाज कै सम्वन्ध मैं दौ मत ईैं- एक 





कतातुपार माजप एक सी है, मिफ़ दापप व्यावस्तु की उम्पृि सदीषन 
एक उप में कह प्मी दहकों के पास पहुंचाथी जा सर | इस माध्यवा कै 
कुसोए विैशी पाज थी सकलतोी ही माप प्रधुछ कगे । भ्ो जयशंकर 
पुताद कै मपटकों मैं इसी मान्यता कै वाधार पर एक सी ही भाचतप स्पा 
पार्षो' दर प्रयुक्त हुई है । इूतरा मत यह है कि संबा्दोँ की माजप 
पाजौं कै व्यक्तित्व की स्वापपायिकता कै जदुरुप होनी नोहिए | प्रतफ 
ज्यपित बफी एक पिश्विच्ट कैठी हैं बात करता है | हत 'विशिष्टवा को 
भुयौग रंगर्भध पर भी किया जाना बा हिए | द्सों नाटक हैं एस का उद्देक 
कूतशल को वह 'मिहुता है । विदशी पांच की भा" केही 
बफ़ी विश ता 'हिंप होगी । इसी प्रकार सामात्य भौज फ्री घोचप 
इरठ तथा गम्धीर पोज की माचप गष्मीर धौनी 
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माटक कौ रगर्मच रे कठग करके उपपर विचार करना 
अपगत हैं. | एगमंचर ते हा वह उत्पन्य छूजा है और व्ती पं पृ" बमित्य 
मिलनी भाहिए | समी भैष्ठ ताटकों को पएफना बफो सकय की रहा 
मैं समकाछीन दहकों कै सम्धुत बभिताओों दायरा प्रच्तुत काने कै छिए ही 
की गयी है थी । मदान टैलकों के उसी मपरटक बचिनथय के लिए ही पए# 
गयी है । है प्रहुत रुप से एंगर्मच कै पछिए तैयार ॥ किये गये हैं | 
कहना में होगा कि प्राण बीए शरीर की भाँति 
माटक थौर एगसच को सयुकृत रुप सी तन दौगों का उच्णम्व स्पष्ट कर 
पाता है | शैपी पस्थित्ति मैं एवर्मद का विस्तार माटक सै सानुपातिक रुप 
है ही हो औँपए नाटक मैं पैती घटनाओं कप हो उतेश हो थी रंगर्मण पर 
वाबा स्वत उप सै उपत्ित की था से | गाट्टक मैं जितना बिक दृश्य 
भाग दौगा उतता ही कह तकाठ दौगा | पृच्य है आषार पर यौ नाटक 
74० कुछ आ4, का एप ॥ | यह 
व्यक्त के आभार पर कौ | पर 
है तथा दूच्य सै बयूणि वंशों की पूर्ति की बाती है । अतः रंगपंच पर 
शा विषान व्यगगा के प्रोव स्पष्ट होगा तो पगर्मद 
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हिन्दी गाटकों कप अध्यका (१६२७०१६३५६७) 
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कै 








हिन्दी वाटूय साहित्य कै वम्सैत यह काल 
पंथ्महावीए प्रताष पितैदी के समय थैं बाला है । इस युग मैं छिन्दी 
की परस्परा मैं कौई गया वष्याय नहीं जौड़ा गया | भारतस्यु 
का रही माट्यन्थरस्वरा थी तीण कप पै विकास पाती 'एृही | इस काल 
मैं तं॑खत-्वपता तथा औणी है बौक माटकी का दिन्दी हैं बुवाद किया 
कथा | ये महक यपपि अभिनय बै,लथापि उसका संचन यहाँ के बराबर हुवा। 
इनक मैय इसी मैं है कि भाव है के चिलरी माटफों पर इसके शिक्ष्य का 
प्रभाव परिषादित हौता है । कस काठ हैं फौशिक तय से फिर 'हिस्ली वाहक 
की एक की गयी ये तीग हूयो हैं प्राप्त रोक 
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है ५०० ५ 























आयश्फाताओं कौ ध्यान मैं एकार दि गये नाटकों कौ रग्ंचीय मपटक 
के मास से पुकारा | ययपि इुपै फ़ार के जतस्ध र्प है पी! गये माटटकों 
कौ भी अर्फ्मचीय नहा कहा था उत्ला' । एंगर्सचीय माटक ऊझ पिशेधा विधा 
कै मपटक हैं । पा समय पा ठ्यन्माटक मं! 'छिते जाते थे, फिन्सू यो माटक 
पैछी के 'शिए ही पी गयी बध० जयबा पाती एंगर्मण के 'छिए कि पी, उन्हें 
एंग्मंचाय माटक कहा गया । ठा5 पैधाचि' समादहय के शब्दों मैं --*ढा 
प्रकार के माटक एगर्मच कै 'छिए है | यह स्वीजार करते हुर मो कैवल एंगर्मच के 
उपयोग कौ ध्यान हैं रहकर लि! गये गाटकों को एगर्संचीय विशेष ण फैमा 
पड़ा और सैंच कौ अरामंद्रीय न कहकर मा इत विशेष ण मै युक्र' गहां 
किया गया,पर्योकि यह है। माटक लि गये, मिमग इगर्मंचीय गुण मये | 
बत; एंपर्मंथीय विशैधण हएद्िगत कये में प्रयुक्त: दौता 
जिनका युग बीत 











सखी! मॉकिंसमहलि मेक किक ला! यंततत पाल | सतत होवभार यर्वृ३ जार अदाता डीसी" शी नोगश अमात: मफसी' मरद/ हलक साय चशह- पदृात- किक! आकर! धिलाक्ष कहे! सावर हमागतरीकीत 


ये नाटक साहित्यिक स्तर सै कछुत गि छूए शौतै ये । 
हम मपौरंगन भी भहुत पभण्नकौहि का हौता था । इसके पाव परमान्य 
तथा माजप सरठ है । सम्बाद पषमय हैही में प्रश्यौषार ल्‍य में एसते हैं | 
जिनमें चरती तथा आस्माव के कुछाने भितायै 
जाते हैं । इनके कपनों कौ घुतकर हृदय चपतकृत हो उठता थे | सम गोटकों 
वर्स तय को विज महत्व प्रदान किया गया से । यह "*अपप्ता 
#" पद ज्याश्यप कै घिर का लाज गायब चौकर 
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की माठ़ है | विशरेधा समाय वाए़े दौ बचत घुश्योँ कौ मो इसमें एसा 

जा सकता है । तमी फ्रार के नाटक कै छिए एक हा रंगमंच प्जाया जाता 

है । दैश-काठ तथा पोज की मिर्य। विीचलाजों का पित्रण एस नाटकों 

मैं महीं पता | प्रत्यक्ष पारसी दम्पर्ता अपना पैलनपौणी उैशफ पसतो थो, 

'जियय अपनी सुर्िधायुक्त माटफ 'किवाती भी, िफयती कौपाने अधिक कौ 
सी छिए इस मटकों थैं. "सीन सीपरी के घाथ चमत्कारिक दृश्याक्मि 

यार क्ुपहत पृणि कयामक की यौजना' पशती थी । ये नाटक से जी,कासुर 

तया' बाणाक है । एक कोई पुक्नि तथा उच्च मापना माँ था | या 

चजार आगाहल कल्मीरी तथा पंगापैश्याम क्यावात्क मैं बुछ उत्कृष्ट माटक 

'फछि । इनके अधिदिषत पं० नारायण फ्रताद "वैसानी , कृष्ण पन्‍्द जेंबा, 

पुउतीयास शेष तथा हरिकृष्ण प्रौध्र के नाम भा उलैशा 















२88 पथ हैं । हिन्दी कै 
नाटक सिम्हें कहा जा सक्ता है वै आगाहण कश्मीरी तथा पंतराधैश्याम 
क्रधायाचक कै ह। हैं | जत!यही यहां अभ्ययत के विषय हैँ । कस पद कि 
इन होगा ठैसकों के उत्कृष्ट माटकों का अध्यका किया जाय पारतों एंगर्संच 
की व्यवस्था पर भा एक दृष्टि हालया दावस्यक हें : 

मंच पम्णा 


सह! 4७॥/0तजकाह मादा मिवके नकक 











प्ररकियाँ के घात स्थायी तथा पर्रिश्नामक दोनों प्रकार 
एकता ये तथा पन्यहे कैसे बड़े शहरों में हमे स्थायी संद्र थे तो 
मैठीं तथा वन्य विशिष्ट स्थानों पर परिज्ञामक पंच साय जाते ये ।पारपी 
तथा प्रत्तेक थक में सात ते भी तक इश्य हश्य वा जे 
। पाणपढः ते कच्धित कै होते ये । ये दुश्य 
















स्थायी मंद 


अॉमिओंर ओर आहार भाग, पक कोश बाएं करो 


मह-ब़े शहरों मैं ये मंच छोरी पै, जौ चारों और पै 
बन्द पृध्दों। थे | इमके दृश्य-्पट तथा वन्य मंध्र सामग्री परिभ्रामक मंच की 
बपदाप' अच्छी पहली थी । हमें दरीकोँ के बैठी को पुविध 
पता जाता था तथा स्वनि,फााश बीए क्पउज्जा की अन्‍्यी व्यवत्था 
होती थी | इनका प्रग्मंच विशाऊ होता था,जितपर फिल्मी मंच की 
भाँति तमा प्रताप की पज्वतियाँ चमत्कार वुप मैं प्रदर्शित को जागी उमव 
थी | 
परिश्रामक पंच 


जले यहढ 48 आवक पीमक: ध्यो॥ममाए ऋधाऊ सपा लत 








यह एंगर्षंत् किसी बड़े चब्नतौ पर तस्स 'विज्ञाकर 
जर्छयों के सा काया जाता था । यह हुएा हुआ बौर कयातोँ ते 
पिरा घरुवा दौतों सुप मैं मिलता है । सुविधापुण बौ-चार दृश्यपर्टों के 
पहाै ही मंचन हौता था । कुर्सी क्या बारपाई ही मंद तामग! धौसा 
थी | पडेँक़ों के छिए बढ़ो>ब़ी दर्रियाँ विज्वाथी जाती थीं जयवा है अपने 
बैठी का प्रथन्‍्च खय करते थे । प्रकाश के छिए गैस छोजटैनीं का प्रबन्ध 
होता था ! 





मषकारा ,ढौछक और ता एसौमियन छत एंगर्मचर के 
आयरपफतस बाय ये । बीच मैं किी प्रोजा या एस की कल्पना करके पुत्थ 
भी उप स्थत किया जाता था । इस प्रकार पायी एगर्मंण त्यानोँ के 
क्युरा। विशिष्टता रखता है | 











गंतों की मी पा । इमं माटकों मैं अधिकतर उठ शैठी का प्रयौग है । 
नारायण प्रयाद *मैताब ह 


पीकीय जकेलर अरे! अलीन चेकक! अहका आवक अंचल कक जाएग हे +0ाक व 9 कृाग्रेक ऋर जहा: पगंक क्ाक- 


पं० नारायण फ्रसाद है पत्ता प्रताषोौनाटक की 
रचना की | इस साटक में प्राएस्म मैं मटलयटी कौ एसा गया हे | बक तथा 
दुश्यौँ कै स्थाय पर बस नाटक में फ्रौश रस गये हैं । ताटक मैं तीम प्रवेश लें । 
इमा मकाम, सकी जा का, जगठ ,पछी घर, को चा,फैशाश पर्वत तथा इन्ड्राउन बाचि 








कथावस्तु कौ पांच छः पण्टे तक बभिनात्त करते के लिए 
नाटक हैं मृत्य तया हाप्य-व्यस्थ के फ॒वंग 'एौ गये हैं । शात्य की ऋताएणप 
हैं मुल्य फ्यानक दुब जाता है | अखिसाजि की पत्मी अुुपुस्या है पैया को 
ककी भेज दिया तो पिय पत्याँ अप्रतन्भ हो गयीं तथा उमुधुस्या कौ नीभा 
दिताडे का उपड़प करने छगीं । अन्स में उन्हीं कौ मचा कैशनो पड़ा । इस 


कथामक्त हैं बसभ्यट्र उपकयामक जौड़ँ गा हैं अ+ फिल्म वाटक हैं शिक्षिता' आ गयी 











हइत माटक के सम्धाद बिक अभिनय हैं | 
*« हैरी सुक फगी कायान करे दौ | 
>>» यह कया करता है कम्मल्स | 
*> दल महुत लगी कै | 
“० तौ मूत का महा कटी के करों में मौजूद 
जबैताव की भाजप सरठ तवा पभिनि है । उदी तथा 
हंप्याँ का प्रदुर प्रयोग है । 












को परवान काएज माह है कि इक चसती बाजार वातावरण की उपैदार 





सापर्ण की पी की वैष्टा की ययी है । इसके "वीर अभिमन्दू 
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*लणभुपाएं जादि नाटक पैसे है. हैं | इस मोटकों का संक्षिप्त परिचय 
इस प्रकाए है : 
“बीए व्लिन्धी माटव 


अंक हुकह- जा जया, सोलह संभात' पहन इक आज अपने: सडक पलक आइक अमाका पाए भिके: 


याविधाम -« एत माटक का कथानक महाभारत के 
भता रहे हैं । इुतौ,तीतर तथा चौषे दृश्य कुमशः कौरदाँ,पाण्ठवां के शिव 
तथा युद -घछ मैं चुली हैं । दृश्य एक हं। सवा रहता है,उ्प्ती याण्ठवां के 
बापै पर पराण्ठवाँ का शिविर तथा कौएवाँ कै बापै पर कौरवों का जिचिर 
माना जाता है । यही दृश्य युद्ध प्यठ की भो यमुप्ुत्ति पैता है । दुस्‍्य में 
अभिनता परिवर्तित हौते हं ,ंदर उामग्ी महीं । दृश्यान्त मैं जागागी दृश्य 
की घूपभा है दी जाता है तथा सम्बादोँ दारा इच्छित दृश्य का प्रूरति 
कर ली जातो है । इसी पंद्वति कै जापार पर युदस्थठ से ठैकर जनवरी हैँ 
तथा चिट्डुणक के गुह कै दुश्य मी इंगित कराये जाते हैं | 
हुए अंक मैं बाग उपर के शयमकदा ,पाण्ठवों का हेता 
श्रीकृष्ण का डै?, कैंशाश,जंगछ श्मशान तथा युद्ध स्यत के दुश्य हैं । इम प्मो 
दुश्याँ की प्रक्षति किंचितु अन्‍्तराठ के उपरास्त एक ही सत्य पर रक हं। 
परे पर की जाती हे । प्रृषियाप्ुतेक प्रतीद तथा ययाधे रुप सै दृश्य सजापे 
पाते ये | तीलौ के के दुश्य भी इसी फ्रार हैं । बत्च मैं राजा परोकचित 
कै राज्यामिषिक का एफ फीय दृश्य एजा गया है । रएकों उसाते मैं थी 
विशेज' कठिनाई गहीं हौैगी - झुद्ध भीफियाँ तथा आस म्चिकाों सै काये 
छियो जाया | इस प्रकार इस माटठकों की दश्य सम्जा उुचियाएु 
|कड़ी दारा पिर्षित की जातो थी । सस्थितिल्परिवते मान्यता के 
पार पर छी है | 


















लि! आलोक साहाल आह अण कलीडि! 


पौराणिक कथार मारताय जनन्पानस के 'लिए पुपरिषित 
क्यार हैँ । एन कथाओं बौर रंग्मंचीय माटकों का ठॉचा इस फ़ार सहा काना 
गठ़ता था 'कि पाँच या ह। घण्टे तक दशीक बिना ऊचे पाजि मैं बैठे पद पर, 

साथ ही यधश्ठ मनौरंजन भी दो सौ | बहुधा हम नाटकों में सकतमभ्प पर ध्यान 
नहीं दिया जाता | स्थान श्कय पर अवश्य इन छौगौं की दृाष्ष्टि एकता है । 

“बीए पम्िमन्धा नाटक में चक़व्युव संसतना सै लेकर जयड्रथ वन तक की कया' सौटकार 
माटक्कार में समय की एकता पर भी ध्यान 'विया, पर परीक्तित एाज्यामिष क 
को कथा को सॉम्मिलित कर उसे कयाव सतु कै छगठस मैं एक छम्बी हठांग मारी है । 
प्ंगमंधीय माटकों के दहक इस अस्तरास् कौ बहुत वासानी से छांथ जाते हैं । वे 
धास्य फ्रसंगी मैं उतने दृपे रहते हैँ कि उन्हें क्यावस्तु के विशरतव का ध्यान ही नहीं 


रहता | 





*वीजफिन्धु' न पटक मैं संखुत ताटकों की विद्वषक 
पद्रति का प्रधौग मो किया गया है । अभिन्यु जितना बीए है, "जबधादुर 
स्क कात्यमिक पात्र उतना हा हापौफ तथा होंगे हॉकी बाला है । बीप 

मिलत्यु से अधिक उसी को पंच-उपप्यितति दक चाहते हैं । इस नाटक मैं 
पी पत्मीयुन्दरी कौ हैकर कौक हास्यप्रणे प्रष्धियां 
की गयी हैं । गांव मैं राजाबदादुर वॉमिमस्थु की सांति ही प्रस्तिद् घॉरित्र 
बन गया है । इस ककार एंगर्मदीय ताटकों को क्यावस्तु काल्पनिक प्र॒पगों को 
मी मनौरजनापै मुख्य क्यागक के ताथ जौहर चतती थी | उसका दरों 
ठप या फ्पाव सतु का गदी । 
सम्पाद विधान 




















पगर्मशीय मपटकों का संवपद विधान चठछती सोचा 
पर 'छिक्षा धाता था । तुकास्त सम्याद कै अन्त मैं उसका 


; न हर ०2 
प ४३३५ ७ न हे 








पाए गैय पदावलों से फा जाता था | "बोर अमिन्‍धु माटक कप राम्यपव: 
विधान भो एग्मंभोय नाटकों के उम्धादनविधान कै जाधार पर हा है । 
'खगत-कपन सम्घाद विधान को &। पक जग है । यह एक पात्न कौड़े मैं मो 
बौउता है तथा अन्य पात्रों कै साथ था | खान्स में जी स्वगत-कयन पक हा 
अम्लिता दर छौता है वष्ट वरदापकुत छत्मा धौँता दे तथा उप हृदय 
का एन उमरता है | उन्‍्ध भात्ों आया परत थ्तियाँ तै जौ मतेषय 
मतन्पाफैय रहता है, उसी का प्यच्टाकरण अधितता अपी 87 कथन मैं 
करता है । द्वती पातों के समता बौठा उयदा स्वगत-कयन जाफौता यह 
मानकर कहता है कि पास के पाप मह युकी हैं । पुन! उनके दारा पृ जागे 
पर वक्ता प्तं फ्यम क से बदएकार शुद्ध बताता हे और हत युक्ति' पर पे 
का मौज हो जाता है । हा प्रकार रफॉंचोय माटकों कै पम्याद अचितर 
मनौएंजन के आधार पर एी छिते जी के थे । उतत वितषतानं का प्रयोग 
माटक बीए अम्मिन्धु पैं हे । 
काका ज पटरी 

साउता इन गॉाटकों की पैस है । इनमें बॉ गिक तथा 
वापिक दौ ही प्रतमार के ऑभ्िय उपारं जाते हैं | पंध वीर दन्द कै 
माव मैं सार त्थिक अभिवय रंगसंचीय माटकाँ पैं पर्ही उपर पाता है | ब्य्िर 














की हसा भा ही उसका उश्य एचता है । 

*लीएवमिस्यू गाटक हैं छुष 'एनमार इस प्रतार हैं-- 
पस करती हैं टीकर फाठुती शया धार पिन्हाती मे । हसो प्रकार 
' जगा ,तरखियाँ हट हुए '(वं से कूद कर तथा भम्पा को 
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पाठ पर हाथ मार कर आदि | 
शीत विधान 


*दीए अमभिमन्थु नाटक मैं नह ,दरबारों राजा , ग्रैमिक 
तथा दैवताओं कौ' हैकर कौह ४० पात्र हैं । उनमें चालीस पुछुण तथा दस 
स्त्रां पात्र हैं । यह पात्र क्यामक मैं टवैदना उमारत के छिए मही ,थर्तिक 
घमत्वपर उमारनै के पठिए एसी गये हैं । साथु-सम्यारियाँ का पौलपटी 
तथा गांव के गायक की सृष्टि भा मुस्य क्यानक पै हटकर को याता थो , 
'जिराकप' वभिष्राय दर्शकों कौ प्रसन्‍भ करता ही मात एदसा था । राणाजाइः 
सटपट ,करमचन्द साथु तथा मुहत्लैवाल़े और पुरुण। इत्यादि का बवताएणग 
मी *वीएजामिपत्यु' माटक मैं हती आधार पर का गयी है | थे समी पात्र 
महाभारत काठ कै महीं हैं । कठात्मकता एगर्मन्रीय माटकों के छिए वषततित 
एवं आवश्यक वही समकीी गई | बतः ऊपर है जुठी हुई होते पर थे घटनाएं 
हम माटकों के साथ सम्यद्ध कर दी गहे हैं । 

*“दीर बमिस्दयू नाटक पशेकों कौ बहुत माया | इसमें 
बीए पएत मुल्यक्प सै वणित है । साथ हं। शा स्वरस्त कै छिए पया प्त अवकाश क्‍ 
प्राप्त है । क्तः माटक दपी प्रमाव मैं बचिक सफछ पद बार सम्पृण उत्तमारत 
हैं इसके वर्तत्य मंपन हुर | 

पक्तित दापैश्याप कयावाधक है वन्य पौजाणि|त नाटक 
थी सिंध | तभी मैं वीर धमिसन्धु की मॉति एं्मंत्रीय माटकों को शिल्पगत 
विशेषताओं का उपयौध किया गया ६ | एकन्दी नाटकों का उदाशरण 
प्रकुत करमा अपैरित हे । शपके "अवजकुदाए" तथा "उप वमितद नाटक 
भी प्रतिद् हैं | * ऋणकूपारँ माटक का प्रोरण्ण संस्तत नाटकों को पॉरपार्टी 
पर हुआ है | नलल्‍भारी प्रोरम्च मैं वागैह तथो वाटक के वचितय की पद 
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उरी फ्रार पम्पुण दृश्यों का फैसत दिया गया है । 
वस्तु संगठन 


(हज! #गिके पहले समन: जले अत अंक असर 


*जणजुभाएँ नाटक का वस़ुसगठम 'शिचिठ है । 

कयाव जू अयौध्या ,पयाग,काशी ,बदरा ना टायण तथा पूनः अयौष्या तक 
फैछ। है | श्णकुमार तथा उनका पत्गा के सैया तथा भारिक्ि 
विशेष ताओँ दे उारत के लिए माटक मैं वविशेधी स्वभाव वाठ़े धात्य 
दुश्याँ का अव्ताएणग ७ मा की गयी है । चम्फह तथा बी कै प्रसंग 
हे नाटक मैं हती उदैश्य की प्रृर्ति कैद लिए पूती गये हैं | 
"उप वमिकदध माटक का वस्तु छंगठन भी उनन्‍्ध नाटकोँ की ही मॉंति 
है | मस्‍जनारी को नाटक कै क प्राए स्थ मैं नाटक की 'विशेषताजाँ कै 
बताते के लिए इस गपटक हैं भी एसा गया है । ताग अंकों पे विभाजित 
हस माटक मैं मी कौक दृश्य हैं । दृश्याँ को अवताएजग व्वततत्कप मै 
इस माटक मैं की गयो है । तीम कंकों में तवमग तसाहत दृश्य हैं । यह 
प्रगी दृश्य रास प।शावतती।वाण पुर का द्वार महत्त माधौदास का 
मंधिर तथा उच्चतर का शयनगढ प्र।रिकापुरी बॉनिद का हयनफदा 
को परभार ,इरिमेदिर तथा क्ारागृत्त के हैं । इस माटक का कयामक 
ऐैनास्थानक हे । इस माटक मैं वैष्जव तथा हैताँ का आपसधो विशेष 
अधिक उसपर है, मुल्य कथामक इस गया है यदि मुल्य कयामक लिए फैल 
की आधारल्यूमि पर पता था उसी पर विल्लुदस्ध सै विकसित होता तो यह 

प्रदान माटक का घाता,। मंदिर के पूजा रियाँ ,चैठाँ को मस्तो तथा 

कंापतोी का चित्रण इतना मुझ कह गयी है फि सुठ कयामक का 

गया हैं | पमत्कारपिता इस नाटक का विजिष्ट गुण बन गया है। 
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पमबुत तथा' दैवता बावि पात्र साम्मिसित किये गये हैं | सभी पांच जपौ-आप 
प्ठ पर जतन्ञ् हैं । ये पात्र मुल्य क्याव स्तु कै विकास मैं मा सहायक गहों 
होते । अपी विशिष्ट उद्ैश्य की पूर्ति हैतु धक्को सच होती है तथा 

उप्ती विशिष्टता से सै सम्बद हैं | 

सम्पाष 


जिकीर कक: काल अगले आह 





पाहित्यिक नाटदों मैं बुत्त,छुग ठित, व रित्रौदुधाटक लथा 
कथाप स्तु ० विकसित करते वाह उस्याद वषोदित हैं । रार्मच्रीय माटकोँ 
के प्म्याद बातचीत के अधिक मिकट रहा ४ | यह पम्बाद ये गैय पषाषष्ठी 
मुक्त एदसे हैं | यह सम्बाद क्याय्रत्ञ का उद्घाटन करते कश्य हैं, पर 
नाटकीयता कौ महीं उसारते । सारद तथा नर्तैक्तियाँ कै रुप मैं गाने भी गये 
जाते हैं । गोतों का संपक् वरपारिसा जिंत रथ हम गंगा में महों मिलता 
हे । 


मं 





त्वग्त तथा रंगठ्चमाओोँ का प्रयौग भी प्रस्तुत गपटक 
हैं किया गया है | अन्य माटकों के बॉलि ही हपके सम्दाध के भी 
व गिक तथा वाचिक विनय हुयोँ कौ हं। उपार हैं | इसमें "वास सोलकर 








हस प्रकार पं७ रवैश्याम के माटक अधित 
हमेंगं तीन तक तथा औपौक दृश्य हैं । माटकों का दुश्य-विधाम स्वतस्प््प 
से दिया गया है । पा की स॒ुत्टि ममौर॑कापये की गया है तथा सम्बाद 
बपत्का ऐसा को उपारद वर गैथ तथा बातचीत कै व स्वर कै हैं । 
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इत्पुष हुईं । एप ठगता है कि समर माटकफार वयशकर प्रसाव मै 
अच्छू न पटक लिए का प्रैरणप पाती नाटकों कै प्रत्ति प्रतिक्रिया वल्‍ू्प ही प्रकट 
दृश्यविधान का उपयुततता का ज्ञान मो 'हिन्दा माटक्ताएँ कौ पाउसों रंगर्मण 
है ही प्राप्त हुपा । 

आज हिन्दी के पास एच का अधाव है, पर जब मो 
वह अपना जह््प निर्माण कौंगा पारी एगर्मण का विधान किया ने किसो 
#प मैं. आभावित हौगा | यदि पारता एंसर्मण्ष का ठगन हिल्‍्दा के माटक्का'र 
प्राप्त कर हैं तने 'हिन्दा रंगमंच का विकास हो सकता है | पारताी रगसमंच 
की सफलता का रक काएण या प्रद्ध भा था कि वह गांवों मैं प्रचलित शो 
गया था | निर्वित रूप सै हिस्दी पगर्मंच कौ में। अप विकास के छिए 
पारी रंगमंच के इस प्रयौग कौ बफाना पौशा । पाएसी एंग्संघाय मपटकोँ 
की परम्परा पै हिन्दी नाटकों कौ हामि नी छाम ही वौ सकता है | 


न नल 
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(२) लौकवर्मी माटकों की पविषणता: 


ऑल आर आहिकर पे अंत अनेक कालेकिर पेलशोक, भाक। संममिक पका, मदर ओजीए ककेश जोक आह अेदका! :पहक: हओं महक: अमिका लिंक 


पपावाएण को माजप मैं अस्थाया मंत्र पर हलक 
मनौ रंजन कै 'छिए शिल्प का चिन्ता ने करते हुए दाट्य हुप प्रस्तुत किये जाते 
हैं, उन्हें लौफवर्मा नापटक कह ए | छौकप्मी माटक परम्परा प्राचाम काछ 
मैं ही चला आ रही। हैं। सैठ तमाशों कौ लैकर माह,महैताी 77 औए 
मटका मा हता कै अन्तगीत हैं । उौकपर्मी साटकों को साजप ताचठिक्त 
से पुणितया प्रभावित होता है | एप लौकधर्मों नाटकों के कक £प मिछले 
हैं । इनका सा पित्र दस प्रकार है : 

छौकवमी माटक परस्षाा 








कक शेर पलक महात८ आह: असर्का आदर तहत 'पतात मदके पेलिफ जंग लक महल अंग पंत नजर 


सार्वदिशिक उपक प्ामयिक एप प्रहमम अ माटिका 


0 5 8 | ँभींहि आह, फॉलि! सं! संकक मिकेन । 


पे मेक 
(पौएञाणिकता (मध्यकाहान (क्ंंदन्सियों 
पर बाबाएरिस) पर वआाधारित) 









ः जद शी॥-पलाक! सोकदतिक भी नि दवा वह: सैसी: तहत जेबयउंपीओे! पहल अत आतआ पमाड!' पोजोड हाय फोर इकॉत आर अशका मेगा सफक अफ़ल: माही! साधाश हरकत तंवर -िकीक अत आवक. 








प्रहत्म स्वॉग या मकठ. भांड वी 
पैशेवर छौगों दारा 
होली ' लि पर हौगौं दारा नहुरपियाँ दारा 





जमकर लक कल पलक कोत अत खामे। सित पाजिक पके मत उविक आप तिे/ अिध कोलि हरि: ससिक सीलिए पलक पल! लेक पके 


ही बाहथ परर्पतत' «« हा9 श्याम परमार 
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जनमानत में मनौरंजन के अमैक प्रकार प्रचलित हैं । 
प्रत्येक प्रदैश मैं यह प्रतयर पिन्‍्म«मिन्‍्न मामोँ और सरकों के अपनाये 
जाते हैं | यह अन्तर हौगे पर मी इस छौककसीं नाटकों मैं कुद विशेय तार 
समान होती हैं ,जिमका उत्डेश मी किया जाता है -« 
९० वात्तावएण 


सीने चाका। २काह अतः लव॥ आहार सीसी अ्किट 


छौक माटकों को मादप क्ाव्ययया छौतो है | ४नमें गध 
का प्रयौग नहीं के बराबर होता हे । यदि गध का प्रयौग किया थो जाता 
है तो एपमैं भी छय-तुक बार प्रवाह बराबर रहता है | छौक नाट्य सपुह् के 
लिप छिसे जाते है । ग्रामाण सपुष्ठ जौ विचारों की अपदात सम बहाव को 
बधिक महत्व प्रदान करता है ,संगात के दया हं। प्रभावित किया था सकता 
है । इसी सै गध का प्रयौग मी इसफ़्तार का धौता है कि शब्द का लड़ियां 
स्क-दुर सै छुट्टो। हुईं>तो रहती हैं,जिनमें आकि ण को दापता सतण ही 
पलों है । पफ्मय सम्बादाँ मैं यह मो सुविधा रहती है कि ये सहण ४ 
स्पपुण हो जाते हैं जोर क्यामक की मावात्मकता हुदय पर हक जातो है । 
उन लौकल्ाटूयोँ मैं छौकतोतों की व्य्ियाँ पे गाये जाने वाठे कुश बचिएः 
द॥ एक हैं । ये अंश नाटकीय उंग से प्रस्तुत किये जाते हैं । संप' प्रतातता 
या गति जैसी कौई घोज इन कीं हौती है । प्रश्नौचर रूप में जयवा 
भातदोत कै उप मैं ही स्यादोँ का प्रयौग किया पाता है । 


२» कयामृफ 


जैसा कि स्पष्ट किया जा घुका दे कि इस लौक- 
का कप कयागक पॉयाणिक या रेतिशासिक ही दिक एशता है | 
समा जिक महुत कम छत है | छौक गाटकों कै कयानक हैं वक्ता नहीं 
ती हौटैल्हौरे फ़ंगी के दाएा पुछ कया का विकास हौता है । 
क्यानक हे 'पत्तन्रात भर चती याहै शत हैं । तयु प्रक्समोँ वार होटै 
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शौटे मनौर॑जर प्रगग मो दौते हैं वां मैं गान या मनौर॑जन पर ये प्रहसम 
ते जाते हैं । छौक-मग:कों हैं है क्यों मे कसाब का अमाव पूहता है । 
हौक बुद्धि कप शिल्प कौशल कै परिष्कण है सम्जन्ध महा ख़तला है । 
पीराणिक क्यानकों कै प्रति रा तथा एतिहापिक कै प्रति कुतृहठ जयवा 
रायात्मकता' को सावना दर कौ बाधि एचता है । छौक-्याटरं के 
क्थानक के बार मैं का जगदाशधन्ड भाधुर के विधार इस फरार हैं * 
*लौक्नाटकों में क्यातक प्राय: ढोंछा द्राला इौता है | 
और पवार में जितना जनिलीबत गति सै कया बढुता है,उत्तरार्द्र मैं उतना धो 
दुत और स्थामाविक गति सै घटनाओं कौ दरैंठा' जा पक्‍ता है । किन्सु इसो 
अधिक कठात्मक ये छौक नाटक छहौते हैँ , जिनमें घटनाओं कै शिल्प विधान 
के थाम पर जायन की कपकियों का छड़ो हौतो है । अयवा जिनमें 
पौराणिक जौर पार्मिक क्याजोँ का पृण' पर्रिक्तित दरैंक होता है । स्पष्ट 
है कि टौक रगसंच्र कैदशक क्थयानक कै भमत्काएपूणि वेश बाबा घटनाओं कै 
कुतृहलपुण उद्घाटन को आशा महा करते हैं । ये प्रायः पदले हा पे परिचित 
होते हैं और हरोलिए क्‍या पै प्राप्त वनौर॑जन उसका हष्य महा होता बाएक 
(सानुप्नति जरा प्राप्त कहि[उतका प्राप्य होता है । 
३० पात्र 


सकि क# आह सती 





कयामक की मॉति हा टौकलनाटवर्ल कैहे पात्र मों समाज 

कै धान माने पहते हैं । इम अधिकतर धुसट ,दूगुणत पत्ति,टडॉसी,तावू करकशा 
बौएत आदि पात एकती हैं । पात्र भाहै ऐतिहासिक ममिका मैं उत्तों कयवा 
पौराणिक शुमिका मैं थे त्थानोयता कै से ग्रसित एके हैं । अयोध्या पै लंका 
बाते शयय एम मंत्र पर्‌ हो चार पतकर लगाते हें और छप्मण उनके साथ 
डिठौली भो करते जहते हैं । मिश्चित प्स्यादों कै बहांवा प्रत्येक पाज्र पामता 
कै अयुसार अपनी और से भी कटह़ियाँ जोड़कर शास्य उत्पन्न करता चठता है । 
हपरुबत पाजीं को शक रू अभिनयन्परस्परता बन गयी हे जिसके उन्तगीतह्कर 

विनय करता हे और इस परम्परा ये आमन्द भी जाता है | परत 












पत्रिचिय पहन कै कपरण परम्परा आनन्द उपजातै मैं सदायक हौता है | दरईक 
पात्रों को कथन यकता स्व जंग संचालन मैं वानन्च कैसे हैं | वहैंक अभिनय कौ 
कछा का दृष्टि से हाँ, मनौर॑जन की दृष्टि से ऐैशल हैं । 

छौक माटकों कै प्रताधनों पैं. ठम्बे-चौड़ै प्रसाचनों का 
आवश्यकता नहाँ पह़तो । इनके 'छिए प्रराधन उर्करण* ख॑ मऊ हे बची 
की आवश्यकता नह: पहलतों है | मौह़ (,कौयठा काजठ अग़ि दैश। चमक के 
स्ाममी सै मुंद पौत कर मुलांटा गावकर अथवा रगान वस्त्र पतन कर पा 
मंच पर आतैर्ड | स्त्रो पात्रों का श्रुमिका मैं पुछुण पाज हा पृंघट मैं 
मुंह द्विपाकर स्वयं कै आमृषण पहन बर (जौ बाहर दिखते प्ले हैं) 
बौठूनो औदुक्र पतड़े गे मै बौछते छुए उपस्थित शौतिड | 


निकल बल! अदा परिले! शहर 4 शरके पंत फॉसेकं 


संगंतत यौजना हैं ही छहौक नाटकों के आस्वण का 
रह स्यट। डौछ,क्पफा,पंजोरै,करताल , घिकारा ,बाछुरी हौरमौमिका आदि 
कै अतिद्िक स्थानोय वाघ मी रहते हैं | माय पैँ द्वौलक तत मौटंको 
हैं नगर कै जितना काम नहीं चठता । पंगीत की शैसों ऑचरठिकता मे प्रभाचित् 
पक्ती है | ऊंचा आवाज मैं सामृतिक बाशों का ध्यनि रहती है | उंवादों 
के बौटयपकरै बाधों सै दी छुठती हैं । उच्च स्वर से पढ़े जाने वाह सम्धाद 
बा के अवाव मैं गे के से पुणेलया मिक्‍टेंगे ही नहीं | छौक नाटकों में 








बाय आभन्त बज पढे हैं | 
६» पंच सम्जा 
छौंक माटकों कौ मंद्र सज्जा हुहे मेंदान में हा धवैतों है ।. 








किसी मॉन्चर अपवा चौराहे के उच्चस्थान पर बल्लियाँ के का सहारे एक दो 


ढक भातै हैं । कम पर्दा पर जाचट मृत रहती हैं । एक बाए खुला पद 






बदला नहां जाता , बल्कि उन्‍्स तह एक हा पढ़ा टंगा रहता है । दुश्य कौ 
कल्पना मौरैलिट। प्लेत़ो की तरह शौता है | छौक नाटकों कते व्यवस्था 
अपने ह। प्रलार को हौती है । इनकी अव्यवन्या को व्यवत्था है | लौरक 
ठौक्धमों नाटकॉक को ये विशेषताएं राष्ीक्षा,रामठीहा, . मॉर्टका 
स्वांग तथा मगतोँ मैं पायो जाती हैं । इसपर पंक्ति प्स विधार सुमिका मैं 
किया जा चुका है । यहाँ हनके व्वरूप का पृ परिचय प्रस्तुत करना अपैपिल 
है । 


पदाासलोला' 


खाद अधि! जोक जोश! आर अाओत आह 


रास्छोज्ा धार्मिक मावना प्रधान छौक माटकों मैं सर्वाधिक 
प्राषाम है | यजुत के शास्त्रेय उन ण-ग्न्धों मैं राजक,नाट्य राउक तथा 
रास का उल्हैश प्राप्स दौता है | वह्शा उन्‍हें नृत्य उपस्यक माना गया है । 
बपप्रश मावत मैं रास तथा राक गन्ध प्राप्त हौतैशोँ | इनका क्ये यहाँ 
भी नुत्य,संगोत आदि सै हो छिया जाता है ॥ ढा० रामझुपार वर्मा कै 
बतामुस्तार बारदवा शताव्दों मैं भो बौपदैव रचित भो मद्मागवत में कृष्ण के 
पास का उत्हैश है । उतने से इस निश्कता पर पहुंचते हैं कि ९६ थी शता 
की प्रचित एपसीला कै पृ मी शास को कौईह परम्पा वरतीेसान थ। | 
शिल्प 


प्ासछीछा की बपनी विशेषताएं हैती हैं । इसके 
संवाद इन्दयुज्ञ" गैय हौते हैं | उप गध का प्रयौग बहुत कम पहता है | 
पात्र प्रारम्म सै अन्त तक मंत्र परी उपॉस्थित पक । े प्रवैश तथा प्र त्थान 
कै छिए स्थान नहीं हौता | मंगलाचरएण रहता है । राफढीछा में मुत्य 
गोल कप प्राधान्य एश्ता है | माजतप में तत्सम शब्दों के साथ देशत शब्दों 
का मीज़यौन बौता है | 


रे रखो 


भरकर अमान आफ जंइनए भंगंक अशोक: आधा पंेकिल 


रासलीला का मंच रासलीठा की मांति हो सरठ 
होता है | मंच किस उच्च स्थान ज्यवा मैदान मैं तरत्त डाह्करबनाया 
जाता है | मंच के चारों और सुविधानुपार दशक लौग बेठतै हैं । 
उद्घौषक बाज कै साथ आरम्भ सै अन्त तक मंच पर हो रहता है । यहीं 
उपस्थित एहकर वह यात्रौं क्रो स्थिति तथा अभिनय को गतिविधियाँ का 
परिचय दैता है । 

द्वा० रामकुमार कम कै शब्दौं मैं -- रासलोशा 
मास्तवारियाँ को घार्मिक मनौब॒ति की परिचायिका है । रासछोला के 
लिए माटक सम्बन्धी किसी भी आहउम्बर को अपैदाग नहां है ।* 

इस प्रकार अशिजिल जन-जोवन में यै छीहाएं मनौएजन कै 
साधनों के रुय मैं प्रवछित थीं | 


अकेडी! शेककी अगकि अदृगि! अकाक 


राम की क्‍या कृष्ण” की क्‍या से जपैज्ञपकुत प्राचान है , 
पर रामढीड़ा का प्रारम्म कृष्ण छोहा के बाधार पर हा हुआ प्रतीत हौता 
है । कहा जाता है कि उचरमारत मैं गौस्वामों तुछसीदास से सर्वप्रथम इसका 
प्रयौग काशी मैं किया था । इसकी शिल्पगत. विशेषताई रास लीला के 
समान ही हैं | अतः उनका उत्हैश करना आवश्यक हैँ । इसका मंच प्ासछोछा 
की अपक्षप अधिक घुगठित है । हसके मंच को रुप-पैशप कुछ इस प्रकार छौगी «- 


हाथ इजक़ः जाकु: ऋरा। (कहे! मेगा कोर गया आम सर दजक डर बह; बम? अगर वा! मार शा! आम! पंधेके! कओगी: २कार-जेलाक भैदोग: गंगा: आ्रधक भा आहक ऑहका भवक, आधा मावण ऑके! कणा' 





लिए आपात आओ, ॥8 पदक बाजार बयगर, हरि कपल अमन 


इससे कयानक पात्र व्यवस्था तथा अभिनय हत्यादि सभा कुछ अन्य छौकवर्मो 
नाटकों के उमान हं। रस जाते हैं । 
श्पाण्णा 


अंक उजाला आवक बांका अनंत अरे 


प्रामठाछा मैं मनुष्य,बनन्‍्दर,माहु,राधास स्व देवता 
पमैक प्रकार के पात्रों को कवतारणय हौता है | इन पाज़ौं का विद 
रुप एज्जा के आधार पर हो हौता है | #पाण्णा की सामग। मै काजल, 
चन्दन ,सुएमा /गैरु, रास ,सड़िया /पैपढ़ी , रौछो |मुर्दार्शत ,मौंढर और बने हुर 
सदी मौदौ और पण्चियाँ के चपकते हुए मुकुट ,छकठ़ी के अस्च-शस्त्र।तक्छो 
दाढ़ी-मुद्,गरूआ क्यड़े,क्मण्ठछ,शरोए के अंगएतै तथा बनुण वाण वादि 
रुपप्म्जा की उपयौगों सामगियाँ हैं । इसके दगरा उपयुक्त पात्रों का सेद 
स्पष्ट किया जाता है । लौक मान्यता के आवाएर पर हो पाजौं की 
वैशधुधप सजाये जाती है | 
नाप 

माठवा के पठार बौर उसके निक्‍्टवर्तों प्रशों मैं मं 
घर अभिनीत किया जाने वादा हौक नाट्य मच कहलाता है । पाच के 
मंद्र की व्यवस्था अपने ही प्रकार को छौतो है | मंत्र के दौनों और दौ« 
दो पाट और सामने तैदी के भार सम्मे गाहे जाते हैं । चार सम्मों के 
'मिकट ९६ युवक, जमावार, १ थातेदार बेठरी हैं । इसके पास सक पाट 
ववश्य ख़ता है जिसपर अम्निताओं के बोल कछपैकौ लोग बैठते हैं जो 
बॉभिगिताजों के बौछ धुदरात रहते हैं । हसरी गाने वाले अग्सिता को कुछ 
विजञाम का असर लिक जाता है | माष के प्रणता गुझछ' का आसम भा 
मंद पर हते रहता हे । मान के सेच पर एक और वृद्ध लोग मद सुधार कै 
बिए बेल दें | 





मच कै मंच कं रुूपरैशा इस प्रकार दौतो है «- 


प्रकाश व्यव स्था 


नील आह! आए! धाााक: अंकाक भथाका #इंक मभोक़' शकाएश इन: अंक 


मशाल॒थों अपनी मशाल्लों कौ तानम समभ्मौ पर लगाता है। 
भारों और से छुठा रहने के कारण माच कै मंत्र कौ सैपथय की जरूरत महा 
होती । सम्बन्धित पाश्र कहीं सा अपने वस्त्रौं कौ बदछ सकता है । संच्र खुहा 
पकमै के कारण यह भी सुविधा रहती है कि दरीक कह सी बेठकर आनन्द 
है सकता है । सशाह॒ची मशाझौ पर तैह आदि चिकम ज्यलनशीछ पदाथोँ को 
डालकर प्रकाश कौ उद्ग ण्ण' बनाये रखता है । 


"हक ऑगमा पाल: आम संग्रादि नाल 


मा कै पात्रों मैं स्त्रा्पुरुअ दौमों हौते हैं । माच 
हैं कम से कम पांच स्त्रो पाज्ौं का हौता जपैदित है किन्तु कमो-क्मो स्त्री 
पाज़ौं की सख्या पुरुष पाजौं से मी अधिक छौ जातो है । पा कै प्रवेश 
की सूचना पूरे पात्र कै दारा ही दै दो जाती है और बमितय समाप्त हो 
जागे घर पात्र मंद पर ही झ तरफ बैठ जाता है । 


प्रम्वाद यौजना 


जककस पॉमिक गा सो बंगले आला! गकंदन ऑोलेडि अत मकील 


मा के सम्वादोँ कौ बौल कहा जाता है । ये गैय 
होते हैं । प्रश्म तथा' उठा दौनाँ हं। पथ-बद होते हैं । हमका यौग 
गढाव>व पत्र क तथा कलात्मक रुप पै क्‍्याव उ्तु कै विकास मैं नहा पहता । 
पंगोगता ल्मक परिवेश मैं दरैक( जिस भौता अधिक कहा जाय) कौउलफ- पे 
रखना ही प्रमुख दष्टिकौण है | 


अली दशक अंग! विकश फेक अधर्क जग आंधके 


भौता रवं पात्र दौनों हो कल्पना का सहारा टैकर 
कहते हँ | पर्दा के अमाव मैं दृश्याभास कौछौं के माध्यम से हो किया जाता 
है । कल्पना के दारा दृश्य की मानसित उदुमावना का जाता है | 
मात्र अर राख 


'जाकः ससह' फ्लोर! आज केक सकी 'कोंक ऑल आंकेत 


रास एक सा दृश्यकाव्य हे जिसमें पात्मक संवाद 
अधिक रहते हैं । कयावस्तु पौराणिक हो छ्ौगी तथा मंत्र किसी मंदिर 
के बबुतौ हत्थादि घॉरमिक स्थल पर ही बनाया जायगा । उदधाौचक जौ 
पास कै नाट्य मंच कौ संबाकछित करता हे,प्रारस्म से अन्स तक संज पर हा 
विराजमान रहता है | माच मैं दुश्य-याजबा पर हो अधिक बछ दिया 
जाता है | क्‍्यावस्तु ठीफिक फ्रमनक्याजाँ पर आधारित होती हैं । माच 
के पं्र के 'लिए हुठा स्थान कश्य थौना बादिए | पर अन्य किती प्रकार 
का प्रतियन्ध महों रहता है । अपने सवादों की समाप्ति पर पहला पोच् 
हु जाता है बौर हुतैँ पाज के 'छिश स्थान द्ौठ दैता है | दोनोँ के संबादों 
का #ुप बस प्रकार है -« 


पता कै शम्वाद 


सकेड जेआओ! अनक उवक आंत चमक नाता कोड! अलीड आशा 


राधा “+ तन्‍्दक्शोौर मौहन कुंज बिहारों । 
कृष्णा «« चहिये सधन बन का और भो मम प्राण पियारा । 
बौलत चातक मौर फ़ूला पति फुलबारा [| 
शाधा «+ में ने चह बन और तु नटतट गिरधारी ॥ 
(दर्ेक> भोकष्ण' पगवान का जब) 
प्रीकम ज्ित चौर उत्टा रीति तुम्दारा ॥| 
मा के सम्वाद (बौठ) अंश राजा हरिश्चन्द्र से 


'ैगोलेर' सैलद: आफ अं अेहीक, अत की आन 


रगत जौवन 
जज। सत का राजा सत को रानों उत को जीामौ आय्ान में ताना 
अर्जी सतत के काम पढ़कतोस बने कै, सत के नाम के जगत उमारो 
(बौल राजा धॉररश्यन्द्र कौ) 
(बौल तात डहौपनी कौ) ततवादो हरिश्यन्द्र पाजा आर 
खबादी हरिश्वन्द्र (टैंक) 

(बौल दुत फौ) ई तौ म्लखा तारा छौचनों गाए 
मटकी , स्थांग अवबा संगत पंथ 


जय ऋइम: खडे हीरे आर ५३% आह गंगील काका औोग्ो! खोगीरे 4१ सोेंक अंगोर अलहॉल जमा ऑगॉर लकके ऑंसाः चुका भरत फोर 


नौटंकी स्वाग जपवा भगत तामों प्राय: समान हैं । 
इनका यंच काफी ऊंचे स्थाम पर हौता है । ऊँचो-ऊूी बल्टियोँ पर 
हा मिवानों के ढइग करे ढांचा [क्या जाता है । मंत्र के शक कौने मैं दर्शकों 
को पिखती हुए गगाड़े वे हारमौनियस वाह मेक हैं | गगाड़ै की ध्वनि 
'विशेच प्रकारकोी दौती है, भौ रात्रि मैं हुए-ट्ल्‍र तक जाती है ।नॉटंको 

बमिकय पैर पति तक हुए किया जाता है बौर धुबह तक छोता एहता 
प्पन्सण्या ,प्काए-व्यव स्था और दृश्य सण्षा तपयुण 

पह़कों की माति दी एकती हैं | भर्थाएम हाथरस वाई नै जीसोँ 
_ पीटकियां दिलों हे । श्सी प्रार फररेक्शामाव के फििौहन,कानपर 


















के भाकष्ण ,रापैश्याम क्यायाजक,बांस बरेली और उम्बरदार वादि मौट्टको 
डैसक प्रसिद हैं | इनकी नांटंकी मण्ठलियाँ काफी स्थाति प्राप्त कर घुको 
हैं । इन शोरीफरदाद, युत्ताना ढाक,ठेखा मजनु, आपि प्रैम का तथा 
अमरतिद पाठार वीर एस को नॉटंकियां हैं । 

याजा>नाटक 


ऑम्डः उतर सहाक फिवेक सके सीलिरे जात सा! जोक: 


ढौल और मुदंग है ऊपर मायकोंँ का सामुह्दिक गान 
चठता है । साहनी पात्र बौंगा नामक श्वेत वस्‍्त पद्मकर सच पर अति हँ | 
यात्री का मंत्र मं जुछो उन्‍्मत मुमि या मन्दिर कै चहतो पर बनाया 
जाता है | प्रारम्भ मैं सौर चन्दिका का गायम किया जाता है,जिसका 
सम्बन्ध प्रभु भैतन्थ सै है । जिस प्रकार उप्री मारत कै नाटकों हैं देवा 
दैवताओों का पूजन किया जाता है, उसी प्रकार यहां मोर चत्दिशा का 
गायन पूजन है । तबला तथा धारमौनियम दौनौं पर स्त्री बौर पृश्तण 
गाते हैँ । गावाँ का यही यात्रा माटक शहरोँ पै व्यापार के छिए' बपरा' 
बस गया । गा स्थीया तथा कोर्तेनियाँ मो यात्रा को सांति हो छौक 
नाट्य | 





महाराष्ट्र में पांच प्रकार के लौकल्माट्य प्राप्त हौते 
हैं । तमाशा ,छछित गॉपट ,बहुर|पिया तथा वज्ञावसार । तमाशा कौ 
संघा छित करने वाठी मण्ठहीं कौ फठ कहते । तमाशा का मंत्र साधारण 
धति पर हो तत्काह का जाता है ,झपके लिए किसो ऊंचाहई- विवि का 
बावश्यक्ता नही पढ़ती | उसके लिए जधिक स्थान की अपतित महाँ होता 
है । बिना किसी हुस्था-्यौडा यौजना कै ही तमाशा प्राएस्प हो जाता 
है । प्रारस्प मैं हए तथा हुमतुना बरी एँ आर पृरततिक अवतरित छौकर 
भौताओं का पुरा करो हैं । इछकैबपद फड़ के अन्य सवस्थ मतेको के 





साथ प्रवैश करतै हैं | अन्य पात्र विशेष. प सम्जा पर ध्यान गष्टाँ देते + पर 
मृतकी सौंठद हुंगार बनाती है | वह सौलह हाथकये साड़ी पहन कर उसपर 
बांदा का कक्‍येनोी ठगातो है । नाक मैं सथ तथा वैणती दे विशेष प्रकार 
सै गुंधतोी है । पैरों मैं घुंघर बॉधता है | तमाशा कै पाज तथा दहक पोस« 
पास ह। परत कि उनके शरार को ऊ््या का ख-पुरौ कौ बामा: दगौता 
रहता है । प्राय: होटे-्डहोट पभात्मक सम्बादों दास कक बोटे-दौटे 
क्यामक शक साथ ऋततैहं | 

हसी प्रगर दक्षिण मात मैं यहा गान क्याऊले 
विधि नाट्ययू ,तौछवौ म्युठ ,कामन कौहू आदि छौक नाट्य पदतियां 
प्रवक्धित हैं | विहार मैं विदैशिया ,जटुल्‍जट्रिी मिचिला मैं उत्तर विहार तथा 
भौजपुरों मैं । मढुत छ्मऊ विए्ठो कमनोज वादि में माढ़ौं का व्यवसाय है । 

हसप्रकार लौक-माट्य को घारा मात मैं फेडो हुई है 
ओ, विभिन्‍न नामों पै जानी जाता है । हसपर अपने विचार पैसे हुए ढा० 
श्याभ परमार कहते हें «- 

*हॉक नाट्य सै तत्वयेंद माटक के हस रुप से है, जिसका 

सम्बन्ध विशिष्ट शिशित समाज से मिन्‍नम सर्वेत्षाधारण के जो पैड 


और जौ परम्परा कै वपरन्चपी 'पाज के जमसधुदाय के मनोरंजन का साथन 
पृढ्ा को | 





हनमैं हुदयस्प्शों शब्द व्यंग्गा,म्जोय वेशिष्ट्य,स्डू 
अभिमययत्व तथा पपात्मक सम्बाद यौजना रहती है । हम्हें मिचिता मे 
कीतेगियाँ (राजस्थान पैस्याट महाराष्ट्र में लछित ,उत्तरफ्रैज्ञ मैं मौर्टको, 
कुजरात मैं मंवाए, जल में पास कहते दें।त 


कि! हॉकी जे अमान आकर पाक! अलिम कॉम: अलिल' करोड! शर्कम आसह, बढ़ी वाहक 


(हौक नपटकों चर कक पुस्तकें एथी गयी हैं | भी क्ापचन्द जो गाह्टा 
से कुद्ठ प्रकाक्कों के मास इस प्रकार हैं,बढां से छौंक नाट्य पुस्तों 









इस प्रकार स्पष्ट है कि यधपि इममैं व्यर्वा स्थत . रंगमंच 
के |मिर्माण को यौजना नहां है ,तथापि जनता को रागात्पक सावनावोँ 
को उपजित करते तथा उमर थार्मिक »वं वेलिक विश्वास पैदा करने के लिए 
यह तरह एगर्मंचर प्रत्येक माप तथा प्रान्त मैं हे । सं क्कृति के उन्नयन में 
इसो सहायता 'मिछती हे,व्योँकि छौक रंगर्मच जनता का पविश्वास अर्जित किये 
हैं । घन कै अमाव में मो इन छौक मंत्रों का मिर्माण हुआ है । थे स्वामायवित 
तथा आउम्बरदीन हैं । इलदै कम साथन सै जनता के शोध मनौरजन स्व शिदात 
का प्रमाव ढाहन वाह छौंक नाट्य समवतः हग दैश्व मैं कमी समाप्त गहों हाँगे । 


का हा 


अल! साश: साहस हाफ पक जाना शतक: लक! :रदओ, मकान।ाहर! संबसः कब उताए नाव हक: पक्का, मास सेल कलश शक: इंगनरः 









यपव-एुल्चर पल प्राषोन पृस्तकाएर 
पसल्षदाह दाएत लिखित | 

7" हफ्पण ्तकाह्य हिन्दी मधुरा जाधयि आय 
दारा हौक गाटकोँ का प्रकाशन किया गया है । ) 


३० एंग्ंचाय साहित्यिक नाटकों का विशेष तार 


अत यठ नह नव 





९० तत्कालीन ता हि त्यर प्रा ६ 


ाजॉक अ|लर हर हर्कात कार बुआ जि? सम आहत ऋकर अतंका आधक महक जोहश ताक कोड ऋतत किक अवक आकाश आए 


एगर्मचोय भपटकोँ का परम्परा ज्मानत को इन्दरसभा 
सै बारम्म हौती है| पारती क्म्पतियां हत 'विशा मैं व्यापारिक उदेश्य 
जैकर २क हम्जे समय तक सकिय प7हँ। हैं | पारती रगसंच्र सै हिन्दी रंग 
वण हलिहास कठा की दृष्ष्टि सै सम्बद नहाँ है । पर दर्शकों में नाटकों के 
प्रति अभिछचि बपाये एस मैं हतका यौगदान सराहमोय है । पारसियाँ 
कै न पटक (हिन्दी के लिए अयुकरणगाय नहों हुए ,हस्का कारण उनका 
नाट्य-शिल्प था | प्रत्येक कम्पनी अपनी वैशनिक नोटक्कार एसत। थी और 
'*जि के अनुसार उनकी माटक छिलवाती था । उसका ध्यान चमत्कार की 
और विशेध पूहता था ताकि वन्य कम्पनियाँ को किले जपदत जनता से 
बन प्रापप्त वविकाधिक हा सके । ये कम्पनियाँ दृश्य-दुश्यात्तरों ,रगर्मच 
की ऊपरी घटक-मटक तथा वैश्मुण" मैं क्पत्कार उत्पन्‍्म करता था | 
वै सावाएण पर्वा के साथ कहें हुए तथा टूटने बा पर्यों का प्रयोग करता 
थीं । स्थान,काठ तथा रैतिहापिक्‍्ता को दृष्टि से उनका ताल-पैठ बनाये 
पूकी की पचिन्‍्ता उन्हें नहीं थी । है दिन्दु राजदरबपरो में कौणो वैशधुञप 
सै धज्जित अभिमेताजों से अभिनय करततों थीं । जनता की 'ह्ि स्व 
का त्यक संगठन की अपदात उनका ध्यान तफी ग्राहकों की सेठ पर रहता 
था | 





पारतियाँ की व्यापारिक प्रदात्ति है दिन्‍्दा माट्यमंध् 
तथा सामाजिक कठाल्‍वौध दौमोँ हीमावत्था कौ प्राप्त दौ रहे थे । मुछाचि- 
सम्पन्य समाज 'चितेजती ताहित्यिक प्रतुषियाँ के ज्यवितयों एारा यह दशा 


पका आ 5 इतरकि ॥तक अ्ोष:सका सलिक ० पा 





। "हिन्दी एंगर्मच्र को परम्परा,पु०६४७८ | 








नहा गया | उन्हीोंवे अव्यवतायों रूप सै स्वत्य कठाल्मक माटक 'छिलते 

प्रारम्भ किये तथा उनका मंचन कराया । जनता कै एम साहित्यिक प्रवात्ि 

के छैसकां का स्वागत किया बौर उन्हें प्रौत्धाहित (किया । प्रारम्मिक 

पस्थिति के इन नाटकों ढू मैं शुद साहित्यिक गुण प्राप्त महां थे । पर 

विचार सख स्यता की दुश्च्टि प उसका विशेष महत्व है | हिन्दी नाट्य 

पताहित्य कै प्रारम्पिक 'स्थतति कै थे प्रयास 'एतिहासिक महत्व एसते हैं । 

इन नाटकों का प्र्युतोकरण पद़ा प्राय; पारतों कम्पी बाछों के एंगर्मच 

सै हा प्रभावित था | पारसियाँ के, मौड़ अभिव्यक्ति के स्थान पर इनमें 

कुछ सस्‍्थता थी ,अपन्बद्वता के स्थान पर एक सम्बदता था ,उथहे दा प्य 

के स्थान पर त्वस्थ हाज््य उत्पत्न पिया गया था, व्यापारिक दषष्टिकैण 

के ज्यान पर्‌ साहित्यिक पुछताचि का विकास था तथा कठात्मक विकास कै 

साथ ह। सक पुनिश्चित विधार का अभिव्यक्ति थो । वाहुय प्रृदहैन की अप प 

इनमें आन्तारिक छुदता पर विशेण बल दिया गया था । मानव अपने विदारों 

सै शुद्ध रहतार समाज के सवा स्थय को सुधार स्यद सक्‍ताहे । जत: बम 

टैशसोँ गे अपनी क्या तु मैं विधार-स्वस्थता पर विशैण ध्याम दिया । 
कलापदा कै स्थान पर उनका सावपत्ष ही अधिक 

सम्पल्न था | उपपे शिल्प मैं थे माटक सख्त साहित्य कै नाटकों के अधिक 

निकट थे । हैही मैं थे नाटक संस्कृत गाटक मै मिन्‍न थे । इसको पंप का 

एुयौग जौ' यदानकदा होता था, वह पाइसी एंगर्मचीय नाटकों कै प्रभाव का 

ही फछ था । उनमें माजप तथा कठा की दुष्ष्टि है फिर मी क्यो थी , 

पर उनमें मारतीय संस्कृत पर गये था, राष्ट्रीयता तथा नैतिकता की साथना 

मिह्ित थी । मै कपनी आदहों रवं सन्देश की दुच्छि से सदेव पशंसमीय रही । 

है नाटक जान्वीकन कौ भाग्ृत करने में स्व का न्लिकारी जान्दौलम 

मैं पूण' प्फल ये । 














र* पारती माटकों के विपरोत प्राहित्थि हावि कै परिष्वार कं यौजता 


शिकियिक पताह रंकक पे वरना फॉलितआाकर फंसे? जंग रता। पाक काले: पा बडा पड दाफ सका फेंवेसे- अंत बजे पेड लीक: बडे आते पाकर कक पके, दकः भव यम फोड अंधतफ सतह कि हक शाम अंकिर आजा का सता मलिक! करत लनतिक लावा तर्क पहकलए लिंक: आर पीजीकि: पिीकि अदा 


सत्रप मैं यही कहा जा सकता है कि साहित्यिक माटकों 
की भाषा, भाव स्व उम्वाद सभी मैं शक्ति थी | इनमें प्रणव स्व धारावा- 
हिकता थी | यापि पाइसी माटशों की तरह उसमें भे। प्च कं। प्रधामता रहता 
धा।परन्तु उन यों मैं प्रौदृता थी और उनको माता बठ़ी मंजी हुए रहती थी | 
घमत्काए की प्रदाचि तो यदा्वादप एष्ठती है, परन्तु वस्तु-गठम सुन्दर शत पै उससे. 
मदापन भहीं जाने पोता' था | साहित्यिक नाटकों भ॑ बन«ऊचि का ध्यान विष 
तथा भि पृहा जाता था | हात्र को ,शरणयगत की प्पान, वचन की प्ूर्ति/वात्म क्‍ 
पविश्वाश तथा बापिक अप य्था की शिद्रत्र हम गाटकों हैं दी जाती थी | 

'एर्मंतीय साहित्यिक नाटकारों पे झू और यदि प॑० भाषव 
शुतछ प्पैश्याम फथायाचक जैसे का ल्तिकारं ठैठक थे, तो दुपरी और पंप्माल्मताल 
चतुवैदी फ्ुत का भितति उम्पन्यथ माटककार भी थे | पारसियाँ की नाटक-कंपनियाँ 
कै वत्थनिक आकृजिक रगर्भच के समदा वपना प्रभाव उत्पन्न करने का हत टैहकौं तथा 
बच्लिताओों का प्रधात सर्वेधा सराह्वणभीय था | एंगर्मदीय माटकी की शेहा पर सा- 
'हित्थिक नाटक किये और अभिनीत करने की दृष्टि से प० माषव छुछ का 
महाभारत प्ूर्दार्दी नाटक प७ मासवलाठ चऋतुतैदी का "कृष्णपुरोँ माटक विशैष 
उल्हेशगीय है । हम दोनों दैसकों के मतटकोँ के विशैचन से एगसंचीय साहित्यिक 
शृपटफों का अध्ययन स्पष्ट हौं जॉका | 
३० रंगमंदीय साहित्यिक माटकों का शिल्प विधान 


आड #कका अल आईकि लिए जहा 




















हम नोटकों का आरत्म थौर क्त संस्कृत प्णप््ी पर 
हुआ है | पवार और गटन्यटी के पहिसस्वाड दाता साटक का परिचय 
(किया गंया' है $ तथा भासतवाक्‍य शमकाभना' के हप मैं दमका अन्त हुआ 





है | दुश्यौं का कम एंगर्मच की सुतिया के अनुसार है । पात्रों का प्रवैश, 
प्रस्थान,दृश्य (पर्दा) उठना या गिएला इस प्रकार उतसा गया है "कि संत्र खुद 
दैए कै लिए थी साली महा एहता | क्यावस्तु का वविकात सथा चॉदिन्र-वित्रण 
स्वामा विफए स्तर पर है । सम्वादों हैं शक्ित है तथा संगत का यथा स्थान 
प्रयौग हुआ है । 

ब- प्रपुल माटक्काएर 


अलक बदली आलम उंगतः हकीकत आहट ॥/ंगण अंग 


(क) प० मायव झुप्छ «« पं७ माव शुबठ दैशमक्त का शस्तिकारी, 
उत्पाही सपाज-सुपारक थे | इनके बाय में बत्यचिः ज्ञान उपह्वय गहीं है क 
पर जितना मी ज्ञात है, उप इनको सैदाओँ कै छिए हिन्द गपद्य संताए 
इनका क्णी पहैगा । 

+ शावे शत 


पं० माथव शुब्ठ का ध्ाहित्यिक सं सपाजन्दीवी जावन 
धृयाग सै आरम्भ होता है | हन्धौँनि *"रामठ।छा नाटक मण्ठही" की 
स्थापना प्रयाग हैं की तथा १८६८ हैं? में अफी धारा लिसा छुआ माटक 
*सीय स्वरयंवरँ अभिनीत करताया | प०७ मपनमौधन पाछ्योस सो इस माटक 
का मंदन दैशत उप्यत थे । बमुज उठाते मैं अउपदे राजाओं पर जनक जी 
है व्यग्य करा जौ सारतीय कॉग्रैसी भैताजाँ पर था | पालवाय जा हृष्ट 
हो गये । मायत हुपठ कै कलिपय सहयोगी एस घटना से उसके विरधो 
हो गए | रामझ्रीजा नाटक मण्डडी हुजी मैं 





टूट गयो | इसके बगद छुपा 

हिन्दी वर्षिती सस्या को स्थापना 3 प्रयाग मैं की, पर दुर्मास्य वह 
बह तस्था प्रगति नहीं कर सर्की | छुकठ जी उनका, जागपुर इत्यादि 

!टकपण्ह हिया' स्थापित करते हुए कलक पहुंच गये । फलकोप 

शाप हिन्दी प्रान्तों सैंगाः 













३० हिन्दी एसर्पंष की परन्परा;७ ४३७ । 





'हिल्दी का पुणार किया । मैगाल में हन्‍्हें जाटक तथा हिन्दी पगर्मच के 
'विक्षास में बहुत सफलता प्राप्त हुई । 


जक्ह जी देश,जाति और धर्म के लिए अपना जीवन 
बर्पण” काने वालै राष्ट्रकर्ती थे । कविता ओर साटक व दौनाँ विधाों 


पर 'लिलने के अतिति का उसका' कार्यदाज समाज-सैवा मी था । हनके 
गानाँ तथा प्षोँ का छुकाशन “सारत गीतांजछि' नाम से हुआ है। इसी 
का दूसरा माय “जागृत मारत नाम से एुकाशित हआ है । संघर्ष पणै 
जीवन में आपने क्छ पथ शीत भी 'छिले | इसकी कर्मपोंगी छा के कारण 
ही वैश से इसकी रचनावोँ का सम्पान हुजा | हलके प्च गीता साहती' , 
*सवदेश, * शुस जीव", “कर्म की वन्‍्वना , बसिदान', चेतस्थ पारत' 
*हत्यागदी वारतों ,*विक दासत्य ," सिछक व न्‍्वना तथा हमारी वाकांदा 
आदि है। इनको पएचना “मिट्ी सथारक जेहलाने की से देखिये -«- 
हमें प्रु्णाँ से है प्यारी क्रीवत जेहबाने की । 
खुदा गहरे सभी के पद में क्मत जेहसाने की ॥। 
हमें तो कृष्ण के दर्शन यहाँ इर शव को होते हैं । 
बताता है हमें जी को की मत जैललाने की ।॥। 
२० हिन्दी माटक-धाहित्य में योगदान 


जअव-जॉक' आए, धयोकः शक मालिक ऋशः मै्क संकाक आयहर चाकात रे आमिर जेल बन अममाल आह तआ। आतंक लिफेड बेकार केलिए नमक: “कि: शेर हि: 





पं मायद शुबछ ने केशह सीय स्‍्वयम्बर (१६६८४ )तथा 
*महामारत फुवार्ट “ दो माटक ठिसे है । सीव र्यम्थर क्युकाशिति है, 
पर महासारत पुवार्ट से हो इसकी अधिक स्थाति हुईं | हिन्दी नाटक « 
साहित्य में का की दच्टि से शक जो का योगदान सभिक न हो, पर 
'हिम्दी नाट्य रगमंत के विकास में आधक्द उनकी साथना सराध्नीय है | 
हिन्दी रंगमंच जो बारी एगर्मद की बाढ़ थे बहा जा रहा था, उसे 





८ का अत. कांफियणाजू-ज डिक ओदाला- फातय. स्मफफफसेाफिशफ्कातथक सथ पराम्स्थभ, -वन्यल्रामाक्रथ: 


स्वस्थ परम्परा के किनारे लगाने का जेय जुक्ठ जी कौ | । 
नमाटक-कैलक की कपौैदात उनकी पुतिमा शक अभिनेता की 
ही थी। कपने नाटकों का अमिनव कराने में इुक्ठ जी ने निर्देशक, एुस्तुतकर्ता 
और अन्ध रंगकर्मों का दायित्व तो निमाया ही स्राथ ही अन्य ठेलकाँ के 
नाटकाँ को मी क्यनी साट्व -ईस्थार्लों दारा बमिमीत कराया | १&७७हुँ० 
में ऋद आपसी मनमटाव के कारण” रामहीहा नाटक मंढछी” टूट जाते के 
कारण उन्होंने १छ८ है में हिन्दी नाट्य समिति की स्थापना की बार 
स्‍्व७ पं०बालकृष्ण- मट तथा बा० पुछतणाौचमदास टण्डन का भी सश्योग 
प्राप्त कयित । इस संस्था की और से शुक्ठ जी मे बा० रायाकृष्ण दास कत 
* महाराणा प्रताप बभसिनीत कया बोर स्वर महाराणा प्रताप की 
ममिका का निवारि कया । श्धत्त ई० में हा0 श्यामहन्वरदास की अध्यदाता 
मैं हिन्दी साहित्य सम्पेहन के वा जिकोत्सल के कसर पर इुक्छ जी कुत 
. “महाभारत प्ुवार्द (मिनीत हुआ । हस बार हुस्छ जी ने “मीम' के ल्थ मेँ 
कुशठ अभिनय किया । 
स्वयं नाटक लिखकर तथा उ्हें स्वस्थ रुप में मंचित करके 
सुबह जी में दिल्दी माटक साहित्य के हहलड़ाते पर्ना में जौ बह कुदान किया; 
उसके लिए "हिन्दी माट्य-जगल इसका सदैय बामारी एरैगा । 
# ३- उपलब्धियां 


अड्' सतह मम अाछक पाक अका कमरे ऑकिर 


पं० मायद शुषा का पुयाप्त सवधा निर्थक नहीं गया । 
उद्चसे तीन उपलब्धियां स्पष्ट होती हैं । प्रथम तो इनके प्रयास सै पारती 
रगर्मचीय पकति पर चमत्कारपुणी शी में 'ढिखे जाने बाड़े नाटकों श्र 


६ भीकृष्णदास : “हिन्दी एईगर्मब की घरम्परा ,पु० ६२६ । 


रौक्कलगी और ठेखकोँ का ध्यान इद्ध कठापुर्णण नाटक लिलने की और गया । 
यपषपि आगे चलकर यह विशुद्ता' की परशुति इतनी अधिक णठढ़ गया कि नाटक 
एंगर्मच से दर हट गया | 
दसरी उपलब्ि उसकी 'हिस्यी एंगर्मन कौ ब्छ घुवात 
करने में है। उस्वामाविकता स्व चमत्कार की बाढ़ में मारतीय मंत्र की 
सवपमा बिकता रुप स्वस्थता की दीवाई ढही जा रही थीं । इतस्तत: 
नॉट्यकला के विदेशी जहाज हस बाढ़ पर पविचरण्प का रहे थे , जिनपर 
चढ़कर सारतीय दहक कपती ही दीवालों को तौड़ने से सश्याग दे रहे थे । 
अपने हाथों अपना घर नष्ट करके सी हम पुसन्‍्न थे । पं० इक मे इस और 
से मारतीय जनता को बैतावसी देकर सोौह़ा । यह कार्य झुकबठ जी ने अभिनव 
की छोटी, किन्‍्त सवठ नौका जाने जड़ा कर किया | हसकी नौका की गति, 
शौभा रवं पुष्टता दैशकर कंजी जहाबाँ पर सचार मारतीय हज्जित हाँ 
गये और पा श्यात्य नाटक का के जहाजीं से उत्त कर सायतीय हिन्दी 
पंगर्मंच की सुन्दर अभितय-वोकाोँ पर सवार हाँगे ठगी । “महामारत पुवॉर्ड 
नाटक का मंचन देखकर 'हिल्दी के प्रसित ठैशक बा0 +स्वपजमसहाय ने लिशा 
था --'पुत्यक्षदर्शी के ताते मे जोर देकर कह सकता है कि आज तक पैसे 
'किती 'हिल्दी एंसर्मन पर बसा सकल रवं प्रभावशाकी अमिनय नहीं देला । 
अमिनेताओं के सम्बन्थ में कत्हाँति खिह्ा -- यदि में 
बह पर्वक हतना कह सकता हूं कि प७ साथव हक्ठ जैएा भीम अर पंछ७ 
महावेव सटू कैसा कतराप्ट" आजतक मेंने कसी ईंगर्मर्र पर नहीं देखा तो 
यह मी जोर देकर कहना भाक्षता हू कि पं० रासविशरी कुक क्या 


"दर्वाचन' सी पमे कहाँ नहीँ देशा है ।* अभिनय के दारा रंगर्भन कौ 


जिएडाकाजबाटं' ऋम# आफ आडार पाक आकि-माक प्रकार फकका, 


है मावरी,वर्च5ू, कण्ड १,प७ ८४३ | 





के व॒ मुब से यह सम्बाद कश्लान 
परिचायक है -- 







कै यह अत्यन्त दःख का 








कानपुर प्रताप" पत्र में सहयोगी के रुप में है गये । 
२- हिन्दी -माटक क्रष्णाजन यद 


पह॥ बात सात पादाद बड़ुय- लाया ऋफ़ जाकर पहि सजा ऋष आरा पतले अकक बहाछ उजीक। सका धामय कलर अजाक फल अंदा> 


सन्‌ श६६८ है७ में इस नाटक की साच्टि का पं०मासनहाल 
चून॒रवेंदी युग-सम्धि के नाटकफ्ार सिद्ध हुए । पारसी ताटऊोँ की एंगर्षीय 
सफलता तथा साहित्यिक मुत्याँ की दाष्टि से मी यह नाटक वत्थाचिक 
सफल है। साहित्यिक अभिनेव नाटकों के लिए स्पष्ट विशा-निर्षैशन 
इस नाटक में है । हस नाटक के अतिरिक्त अन्य कौ नाटक बतैंदी जी 
ने नहीं लिखा । साप्ताशिक "स्वराज्य से अनेक वर्ण” पर्व छुकाशित 
हुआ था । कहँ वंकोँं तक यह बात इस सन्न में उठायी गहँ शी । उच्त 
समर स्वराज्य के प्रस्पादक श्री विज्यमौहन सपा जी थे ।" 

यह बात थी विद्यारए्णतीैयथ है कि इतना सफल नाटक 
'लिसने बाड़े ेखक ने कोर्श इसरा साटक नहीं छिखा ।जोँ भी सत्य हौ, 
पर क॒ण्णार्जन युद्ध: माटक एक सफछ़ नाटक है । उसकी कथावस्त 
पौराण्गिक है , परन्तु उसमें वर्तमान राजनीति का पुट भी विषषान 
है। इस नाटक की सफलता अभिनय तथा मारवों की गहराइयाँ सेंह। 
नाटक की भाज7 की निर्मकता एवं ओंज मे सभी को परमावित किया है | 


कप आका पका जार आवक आकर पाक जहा पेश कक खाक! गढ़! शक्ल कक अंक 


है. यह नाटक सणे शराम सिर का हैं| वे सरकारी स्कछ में 
आर्ट मास्टर से । के समय 3 अत | साटक की 2808 
पर वर्शकों मैं केक को प्रैच घर बलाने का आनुष्तट किया । साक्टर 

साहज कपनी नौकरी के हर से पुक्ट क्ौने में डरते से । बहत आगृह 

पर मित्र जी मे चुतर्वेदी जी को जो मन के समय उपस्थित थे, 

घर वैज दिवा | छारा क्तष््पान माखनछाल जी को गिला | प्तारित्य 

सम्पेछ़न दारा पुदच सकती पवक मी चतवैंदी 


रे स्वर तम्ध" शण्डवा वे पुकाहित | 











३» शिल्प 


नाटक में चार जक हैं तथा उनमें अनेक दुल्य। वरसस्‍्पाँ 
की आताएणग पारती रंगर्ंत्र के उमुसार ही ६ । जुधम अंक में वेबास्य, 
कण, बाजम, गंगावट, बन तथा राजमबन का रक प्रान्तर मान दृश्य है | 
सारे अंक में मार्ग, शत गह, ब्रज आजम, हन्दुध्ना तथा हन्छुघरी यांच 
दस्य हैं। ततीय बंक में ड्रौपदी महत्,मा् तपौवन,सुमढ़ा मह्छ तथा 
गंगा तट । इसी पुश्ञार बषपोदव चतर्थ अंक में "जंगठ,राज्समा,कैहाश, 
महकछोक आजम तथा युदस्थह आदि दृस्यथ ६ । 
इस पुकार का दस्थ-विवान प्ाँ पर क्‍्यता पुतीक 
अभिनय दारा प्रवर्शि फरिया जा सकता है। एंगर्मदीय ताटकों के दस्व- 
'विबान की साँति ही इस माटक का दर्व-विवान सी अधिक लामासित 
कराया जायगा। पारती साटकोँ की अयैद्धत यह नाटक सा हित्त्पिक 
दा्ट से उत्कष्ट है। रंगमंच तथा साहित्य दौनाँ जावस्पकताओं का 
हरमें अच्छा शमम्थम किया गया है। वस्य-विभान में चमत्कारधुणी 
'स्थितियाँ का इंयौलन वहां ६, जहाँ आकासवा्ग में चित्रतेस पत्ची के 
साथ विशर करता है । 

नाटक में एुस्तावना सट-मटी की ्थिति आदि को 
... देकर हते उस्कृत गाटक की कौटि मैं रता जा उकता है । श्ाहिसियिक 

. माजा तथा गाटकीय स॒म्यावों से माटक की तुछचि का पता चढ़ता है | 

माणप विश्वद,सहव तथा स्वाभाविक है। सम्बादोँ में कया तथा बरित्रों 
के उदघाटन की द्रामता है। वदिवीय बक से वम तथा हम्द का सच्याद 


देखिये .... 
इल्तु.. »- और उन कुत साय पराजित वेशों को विस पुकार बनाते हो ? 
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यम -- उन देशौँ में जो देश -ढौदी बौर छठी राजज्सा के मिषक होते 
हैं उर्हें मृत्यु के बगय कृष्मीपाक में ढाऱता है 
सम्वादाँ में व या गीत सी उच्चकौटि के है । गीताँ हैँ 
भाजग तथा माव समी समद हैं। 'पितीय दंक में चिक्रेन -- 
विश्व में डा; हा: बरी दाता तेरा नाश 
हम मदा तय कठपुतर्ाँ ये हो स्वामिषाक्ति का क्यौंका वास | 
वन्य वीर देखते है जो , कयना जीपन सादा स्वतस्ख 
फुका नहीं किसी नै मुकमें जीवन का यह प्यारा मंत्र ।। 
देर-प्रेम तथा कर्तव्यपरायणता का इससे झुल्वर मस्त्र स्या 
हो सकता है । कृष्णा और अर्जुन मित्र ही नहीं, मगवान तथा भक्त के 
सम्बन्ध वाले थे । पर कतव्य के आगे येर सम्जम्थ नौष्य हो गते हैं । दोनों 
का युद्ध-वर्म पाठ्त की दा्टि से ही हुआ है । पारशी नाटकों में फिन्रमोँ 
का चित्रण हास्यास्यद और अशौमग रहता था । इस नाटक में इस प्रकार 
का महापन महीं आ पाया । छुसड़ा क्री सरछ्ता का काम उठाकर नारद 
'चिकसेग की रदात का सार अर्जुन के कस्बे यर रस देते हैं बौर इस पुकार 
चिह्रतेन के पषणाँ की एदात हो जाती | । 
माटक में मलन कांच तथा उनके शिप्याँ -.- शाॉश 
तथा हंश के प्रधन रोचक हैं, इससे उनके माटक के शिल्प में दौण- उत्पन्न 
नहीं होता । सस्कुत गाककोँ के विवु्भक की घ॒र्ति करके मुल्य कथा को 
भाने बढ़ाने मैं ये पाज सहायक हैं । घारतधी एंगर्बदीव गाटकाँ से भिल्‍्न 
यह नाटक कती गिनी विजेषताए एसता है | 


सवनत.... 





उउ।... अपणि वक्यानाविक होने के कारण श्वगत सह कथन 
धरा, में मन्‍्य गहीं हे, फिर भी इस नाटक में स्वगत का पुयौग संस्कृत 
हाटकों को सपंत्ति हो कुछकर किया सथा है । इससे पात्रों के मगोविस्तेषण- 
मिलती ह। 












संकेत «« 

नाटक में अभिनय -संकेत पर्याप्त हैं यथा-- "गिरते ही”, "उठते हुकि* , 
दौनाँ दौडकर गठे मिलले हैं तथा "रथ है उतर कर * आदि संकेत जॉगिक 
अमिनय स्पष्ट काते हैं । सारस्विक अमिगय नाटक में कर्म स्थानों पर हैं । 

सम 'मिलाकर यह नाटक हिन्दी की ठौस रव बअमत्य 

निधि है। यदि मासनलाल जी ने ब० दौ-वार- नाटक और इसी तरह 
'छिल विये होते ४ /£:न्‍वी तो हिन्दी नाट्य-साहित्य की बीवदि करते । 
मु 





बन्य प्रमुल रंगमंबीय प्ाहित्थिक माटक्कारों में 
जी जममावदाप्त मेहरा, आनत्व पफुएाद क्री, इरिवात् याणिक, वुगफ़रिाव 
गब्त तथा किराम वास गष्त | । हस समी का रचना-काठ सनु १६१०३ 
से ढेकर १६:४०३ के मण्य पढ़ता है। इसकी रचनाएं पौराणिक तथा 
सामाजिक सम्दरमां को केकर प्रस्तुत की गयी है । घर्व वर्णित नाटकों के 
आुवार ही हन नाटकों से रंगर्मंम तथा साहित्यिक गुण परे हू । ये समी 
माटककाए मुलँप से वभितेता थी ये | हतीछिए हलके नाटकोँ मैं गर्म 
अधिक सप्रामता से उमर है। उ हम हेलकों के कुछ गाटक व्यवसायी नाटक 
पण्ह छियाँ हारा मी वमिनीत हुए €ै, तथा कुछ अंप्यवतायी नाटक लि 
फण्डलियाँ हारा मी मंच पर ज्रस्तुत हुए हैं । 

धाहित्पिक रंगर्णीय माटकों ते हिन्दी नाटक साहित्य 
का भण्डार मरता गया । फिन्‍्त इससे ये नाटक किशली 2 77+ कौँकन्‍कचि 
के पत्तिकुठ बड़ते गये । बह प्थिति हतती बढ़ गयी 'फकि साटक रंगर्मच से दुए 
होते गये । रंगर्मत्र थे बुरी का कारण पि/7त चुबार तथा एंगर्मण से 
कममिज्ञता' ही थी । एगर्मनीय माटकोँ में धस्कुद नाटूब शिल्प का उताव 
हुए नहीं किया जा रका | पारवात्य वत्यदन्द्र ,संवर्न तथा मनोविज्ञान 
का जुबौग हम नाटकों ये ढसर नहीं सका है। फिर भी हिन्दी के नाट्य 
भाहित्य-दात्ाद में नाटक गौंव के पत्थर ६ | 









अध्याय |... 


का हूँ. भा 


हिन्दी नाटकों का अध्ययन( १६३ १६०० १६६०) 
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अध्याय (यु. 


पहिन्दी माटकों कया वध्ययन( २६३ ९है ०० १६६७४: 





पकषमि 


हि. सरएि कक हॉछ0 आफ अंक 


हिन्दी नाट्य साहित्य मैं इस काठ कौ स्वर युग कहा 
जा सकता है । इस काऊ मैं नाटक को तमस्त 'विधाजों>- गोति नाटक, स्वपीकित 
रुपक ,प्रदसन , खाकी , पैठियों नाटक अधि पर कुशठ माोटकलपरों दगरा एचमा्य 
प्रस्तुत को गयीं । इस काठ मैं माट्य शिल्प में कक प्रयौग किए गए | भारतीय 
माट्य झिल्प के साथ पास्चात्य नाट्य शिल्प का समस्थय भापतैन्चु तरिश्चन्य 
के समय से ही फिया जाने छगा था । इस कपल मैं एन दौनाँ नाट्य शिल्पा के 
समन्वय सै सक्त स्वत्तम्ख माट्य शिक्ष्फत विकास हुवा । इसके दारा सभी फ्रतार 
कैमाटफों की रखना सम्मव हो सकी । भारतीय गाट्य शिल्प दपरा अधिकतर 
हा कुततिक कपानकों कौ लैकर माटक 'छिके जाते थे, तब 'एतिहासिक,सामाजित 
कौर अमन्याग्य फ्ार के क्यागकों के पर थी माट्य रच्याएं की जाने ठगी | 

इस कह में सकते बढ़ो कुल्ति यह हुईं कि घटना प्रवान 
पपटकों के स्थान पर भादित्र प्रयाग तथा बातावरण प्रवान नाटक लिखे जाने तो | 
पाभों कै चरित्र हिरण के 'छिए पनो विज्ञान को फ्रुहता परवान की गयी । मनौ- 
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एर्मंच क। मवान सम्भावना क्यों कपठ मैं प्रत्यक्ष चुई | 
स॑ ुतत के प्रतोकबादी एंग्मंत्र के यान पर यवायैवादों रंगमंच कौ प्रभ्य दिया 
गया जौ कुमश: मनोवैज्ञानिक छौता गया । उसको अभ्मिय मुद्रा: औौर साव- 
भंगिमा प्रतीक पे स्थुछ और स्घूठ में स्वाभाविक हुईं । ढस फ्रार क्थानक, 
पाम,माव", रंगमंच जौ प्रस्युताकरण उमा दाष्टियाँ सै इस दगछ के माटकों 
हैं परिषतैम हुए । मारतोय नाटक के पुतात्त के साथ-साथ दुसान्त नाटक 
पी जाने तो पौ या तथा स्वामाविक्ता है वाहक बने । इस फरार इस 
काए मैं हिन्दी नाट्य साहित्य द। पर्दोंगीण फ्दि हुई । श्स का८ के 
नाटररं कौ दौ कौटियाँ मैं पृषा जा सकता है : 

अन्न >ज्य माटव 

आ+« दृश्य माटक 

अन भण्य माटक 


अकेड मदआन्याक लाकाल॥॥ काका: भरमराकाओ 





पहिन्दी में अव्य कौटि के नाटक पारता रंगर्मचोथ माटकों 
की अपाधित्यिक प्रतिक़िया मैं लिते गये । पारंसी नाटकों मैं सामाजिक शाठ, 
स्व रथ मगट्फाछा' सुधा माजप के परदिमाजित हुप फी उपक्षय थी । उसे 
'विछ्ृंद मपटकीयता कै स्थान पर कारकार प्रदहीन कौ प्रभयथ दिया गया था | 
शेत्तिहासिक्, पौराणिक बौर सामाजिक क्‍्यादर्शीं कौ वैश,काठ बौर पा 
की स्वाभाविकता सै हीन जा थी फ़ापर के मंच पर एसा जाता था | 
मारतैन्दु दप्श्वन्द्र, तत्पश्यातु ज्यशंफरफ़्ताद के हृदय में हम वस्थामा विफताजं 
को दुर कर विश्वयुद् रूप में माटक छिलमे की प्राणप उत्पन्न हुईं | साहित्य 
भग्य माटक इसी प्रतिक्रिया कै परिण"म हैं । इनकी कुछ शिल्पायात विशिष्टताई 
हैं ,मिनके कपरण इसकी के स्वततस्त कौटि जन गई है । उन 'विशिष्टताओों पर 
'विभार करना आवश्यक है | 
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शिएजत पिदिष्टता: 


है. 
सम सका पका आला शदार सपा पंवामा ऋण पलक थक अकके वाह आहट पका हक 


भव्य नागख्कौं कै बन्‍्तीत दृश्य विधान,पाश्रयौजना,तम्बाद- 
पिधान संव्झतत्रय,पंघव जौर अन्तर, समा माटकोय तत्वाँ मैं अपना विशिष्टता 
है । 


दुध्य विधाम 


भव्य नाटकों का दुश्यविधान 'पिस्तुत है । उसे रंगमंच पर 
सजा पाना तौ दुर रा; पृश्यप्टों कै माध्या पै प्रदर्शित कर पान सो कठिन 
है । इन माठवरीं में बस, फ्रतौषट,मागै,बीयो, महत्व ,पफरवत,राजमहल के मोतरों 
भाग में एक कया इस फ़गर के दुश्य कपा के अनुपार स्वतन्त्र क्रम सै रहे जातै हैं ।.. 
दौ विशधी ग्वमावषवाहँ अच्छ दृश्याँ के बीच में कौह कक दृश्य न रसे के कारण 
उन्हें मंच पर सजा पासा रक समस्था है | इन साटकों मैं बहुधा पांच अंक तथा 
चैंतीत बाठास दृश्य पक हैं | इत्ती दुश्यों की व्यदस्था कर मंच पर सजाते मैं 
पॉचलसात पण्टों वा समय जपदचित है | 

उपडुदत जवरौचों के कारण नण्य नाटकों का दृश्यविवान 
तरछ माना गया । इसीलिए ये माटक अव्य मात्र कहे जाते हैं । इमका पाच- 
विधान मी क्यत और स्वतन्त्र है | 
पात्र यौजना 


भज्य माटी में पाऔँ का संस्या तीस सै पधास तक एक्ष्ती 
है | सभी नाटक की कयावस्सु से सम्बद्ध हों, पैसा भो गहाँ होता । सदायर 
पात्रों कौ असम्यद् रुप से एसा जाता है | अस्वामाविक रूप के कारण हं। 
माटक मैं पाजौँ का आपसी सम्यन्ध भो बहुत अव्यवा स्यत हो जाता है । संघ 
प्रस्तुत्ति मैं सभी पाती से पहैक्तों का परिचय मी नदों हो पाता । स्पष्ट है। 











442 


कि मंया,मरमौविज्ञान और उनको क्यावस्तु पं उसम्बतला के काएण एम 
मपटकों को यौजना ताट्य संच्म मैंद बाषक है | एपलिए ५स प्रतार की 
पात्र यौजना बात माटकों को “म्य बाटक कहां गया | 








अत्य मगटकों के सम्बाद छम्सी बकतता के कप मैं 'क्रिया- 
हीन हैं । 'सिदाल्त का व्यास्या फरतैवइक्ण समय ये 'विस्तत हैं तो साथाएण 
बपतपंत के स्तर पर सकितिक मात्र पूछ गये हैं । दौनों सी सम्वादोँ मैं 
वरित्रौदूषाटन की पाषता महा ए|ह जाती | धाथ हो क्यावस्तु कै माटफीय 
विकास मैं भ। पाओं का उपयोगिता का कौई महत्व मदह्ीीं रह जाता । 

हम सटकों की माष "रैली पोजानुकृठ नहीं हौतो । या 
तो सभो पात्र स्क ही स्तर की विश्व तादित्यिक माजप का प्रयोग करते हैं 
या कतती सामान्य माजत मौछते हैं जो मंचुण पे ढीन है । एम माटकों की 
भाप" शैही दशकों फौ' अपनी और आकृष्ट दी नहीं करती । यति इसमें 
बाफभ ण आता भी है तर बह घौकिल हो जातो है | कस प्रकार हम 
नपटकों की भाजप>रेठी और सम्भाद यौजना दृश्य माटकों का योगा हैं प्रदैश 
करते मैं धत्मपे है । 














जाकाल और फ्रिया की सकता का इम माटकों में पृणे 
घाव होता है | इसका कथासक कौक स्थानों पर बगैक बच" के समय मैं 
पएहलोी' है | वी कारण हमें विस्तार अधिक है । पिच्तार के 
| इसकी सभ्यीरता था सपाप्त कौ जाता है | बचिवियता कै 
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संबंध बंप अन्त 





भ्रव्य माटकों मैं संघ तथा अन्सईँ 
नहीं कहा जा उतता।किन्पु इनका पर्रिषाक वाटकाय रुप में नहों धौता । 
मटकों में तस्थितियाँ सैसी था जाती हैं फकि इनका तंड़ता स्पष्ट गधों हो 
पाता । अखितए पात्र उमफतता कर छैसे हैं जोर संप्चा तथा अन्तास्द का 
गस्थिति प्राप्त हो जाही है | शीढ गुण वा र्मिक्ता ,परौफार तथा 
पहनशीहता आपि जुणं की व्यास्था पात्र को भाह्यत में एस पैसे से संघ 
तथा अख्तदैर्द की सम्भावना सपाप्त हनी जाता है । 

प्रुतत कॉटिगाइयोँ के कारण हस नाटकों का ्ंचन अर्सभव 
बम जाता है । इस प्रतार के माटकों मैं प्राहित्कि सौन्‍्दये अधिक रहता है, 
मंबीय सुविया नहीं, जत! हमसे सपटकों कौ अव्य कौटि में एसमा युनितयुदत है । 
अज्य माटकी पर ढा० रासकुमार वर्मा ने छिहा है >*पाठ्य ताटक क्या स्तु 
के विश्यथात में 'फिसी फ़्रार को सीमा स्वीक्षाय नहीं करते । सै उपत्यास के 
समान सके घटना कौ थाहैे वह बही से बही हौ या द्लौटी से दौटी,पात्रों + 
सहारे स्पष्ट फाते चहते हैं | दृश्यों की व्यकहार्किता और कुम मैं उनका 
विश्वास गहीं है । पा्मों की संज्या भममाने ढंग पर घहती-बढुती है बौप 
यर्भिलचित्रण मैं उचित ऋपात का ब्यागम गहीं एह जाता है । कोई पात्र 
दौ दुश्याँ मैं आफ ऑर्सों से औफछ शो जाता है बौर कौह पात्र बार-बार 

बज चित फाबतला प्राप्त कप हैला है | भाषप सर्मप्र 











4१4 


स्पष्ट है कि व्य नाटक यधपि नाटकीय शेड मं 'छित गये 
हैं तथापि उनका मंत्रीय अरस्तुतीकएण सुविधापुरवक महा हो उक्ता । थी नण्य 
माट्टकों कौ' घाए कुपौं मैं बांटा जा काता है ; 

हल गो तलि मपटक 

२० स्थॉ कितिकपह 

३« अष्य प्रासम 

४» नोटक 

अ्य माटको के शशिक्ष्प “व प्युत गाटककाएों के माटकों का 
अध्ययन प्रस्तुत करने कै पु प्रथम तीम प्रकार के नाटकों का परिचय दिया जा 
पका है : 
९० गं।तिमाटक 


विधान ! गीति गटक मैं सना त्यक अभिव्यगना की गम्भीरता 
अधिक पचती है | फाग्थात्मक अभिव्यवित के काएण इसमें भाव फ्रणणता 
हौती है । हा५ दशरच जौक थे गीरिसाटक के विजय मैं अपना उत 
हस प्रतार पिया हे «« तीतिमाट्य में शाहरी 'क्रियाशीखता और संपर 
के स्थाम पर सामसिक भातों का स्कनदूसोँ के साथ संघर्ष विशाया जाता 
है | गाटक में मौदित हुए, आत्तारक संप के। उद्दीप्स करने के 'छिर 
पूछा जाता है | गी तिमपटटफ का सप्युण कयानक गैय धौता है जीौएर इसका 
भिनय इंगीतवय होता थे | गीतिवाट्य मैं कन्‍्य फ्मावों को अपयाप 












हा9 औमात के मत को अभिप्राय गीति माटक में संगीत 
 प्रयोध ही सर्वापारि बोकी से है । गेयत 
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तथा सम्प्रेष णशोए धौ जाता है ।बाद्िक ताटककार गति माटक की 
पूचना मैं तकछ नहीं जौ एकता ।माउमे पौहटिक द्वामा"में मा यहा 

व्वष्ट क्या गया है कि चा।ति नाटक मैं उसश अपनी व्यब्तिगत अभिव्यतित 
प्रस्तुत काता हैं । वह एसाज तथा वर की बात गहाँ करता | अपने जीवन 
व अनुपृत्ति द। एप पिया है सोटकोँ में कथाद स्तु बनती है । गोतिमाटक 

हैं. उसका पात्र घमाज कै 'कियो पाचन का प्रतिनिभित सदी करता और से 
वह गरमाज की कौडई़ उद्देश्य देना चाहता है | उसका पांच तथा विवय 
काल्पनिक होता है । हु फ्रावर जं।शिनाटक जीवन के व्यनिततगत 
भाषात्मक अभिव्यक्ति है | जिका सम्बन्ध पॉस्िष्क से मई।, हुएय से ये । 
विकास . 


जुलेक अकर+१प20 बह शो 





हिस्दी मैं भारतित्दु धरिश्वन्द्र इसका प्रारम्भ चौता 
है । उसका "मीलदैवी' गीतित्पक्ष है | पैश का दीमता' सै दुला हौकर 
हण्हौगि उसकी एचना की है | इसमें पण्छित तथा वस्तस्शक के उम्पादों दारा 
यह स्पष्ट कराया गया हे कि धर्मास्था (जा अकौपृतिक 
गीहरैदी के यमदा जब दौ हो प्ास्तेर्ह | वह था तो शप् कौ जात्म समपैण 
को था उससे छौहा है । रामी संधि कमा पसन्य करती है । बह हृतमकूप 
०. * 00046 काया $ि भ्रिछो फिं0 तेशजाशर( लक ९8 ैकफ्रॉजड सक 
छोचक्ो बँ४ दी लक #करतक सै।2 हाहत5 बाते ॥०र हल 
वहा मिकी) सैक० तह आरचाकते का १$76 सकडो, ७ वन 

















५ परी अंक! आींआाएक.. 





76 ६8 इक चरओ की मिडक 20%! 4९ 6 वैशाली ह0 हैक ७लॉचछ- 
ज48 संकादानकत 8008 ६ चक घ७+ ९७ फिफालसका चफुछत ॥8 
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मतैकी बनकर जअपोए अव्युठ शरोफा के दरभार में मुत्य करता है | अवीर राती 
को शराब िशाना भाहता है । एमी उसो सपय उसके बतावधात प्र णर्ग मं 
उसका बब कर ऐसी से | पाती बारां नृत्य करना जितना अमर्याएित था । 
अपीए के बथ से वह उतना हो प्ाजमीति कया कौशठ बन जाता है । 

भाएतैन्चु कै बगद छिल्दी ग।तिनाटकों के दैसत 





हैं में सर्वेश्ो 
जयशकार प्रताष ,मैचितीशरण गुप्स,पुमिन्नानस्धन पन्‍त, छहा० एामक्ुपार वर्मा, 
सिया रामशरण गुप्त, हप्कृष्ण फ्रैसी ,उपयशकार भपट, भगवतो शरण वर्मा, 
आपसी प्रताप सिंह तत गिरयाुमार माथुर हैं | इम गाटक्कारों मैं सै कुछ 
कै गीति मपट्यों का अच्यया विषय को स्पष्टता कै (ठिए 'किया जा रहा है-« 











"पक आफ, हल पक 


क्‍ जयहकर फ्रताष में इस भी ति नाट्य को रचना पौराणिक 
क्यामक के आभार पर की थे । हित्दी मैं शिल्प का दाष्टि से गीतिमाटकों 
पपुभित विकास हसी नाटक से हरौता है । उसके कयामक में आन्तारिक 
संबंध उपारग के फिर पयाप्त सम्मावमाई हैं । क्यामक मानसिक एम्न पते 
मरपुर है | 








बाकाशबाजी) सुमकर सत्य हप्श्यन्द अफी पुत्र रौतिताश्य 
का बिवाम करन चाहते हैं | रौधितश॒व इसका प्रतिवाद करता तै और 
घर सै भाग जाता है । वक्ष अवीगत् तथा तातण) से मिहसा हे जो बहुत 
ही हैं | पौदिताश्य उन्हें सौ गारं दे का बचत दैशा तै। गयी में उनके 
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पशता 


'हन जब: साहे आपका 


«7 पटक मैं हर्िश्चन्द्र दा मानसिक संध ,र धिताश्व 
का 'विशध,अर्जीगर्त वा दरिद्रता है वगरण वलिहेतु पुत्र कौ बैवना और 
हुन शेप का जि के लि: प्रस्तुत होना बावि सथठ मानसिक शलक्ठ के सुम्धर 
मपुम उपस्ित कपते हैं । शत :शैप को जात है कि रौविताश्य प्राणरद्ाप्र 
के भय से बलिकाये के विमुल है । उसके पास सौ गाए देकर घुस का जोवन 
हैने की सामधैय है | झुत!हैप के पाय गायों का जसाथ है | अत: उसे अपने 
प्राण का उत्फौ करने के लिए तैयाए होगा पहला ते । हुत शेप का 
आन्तरिक इस्ट नाटक मैं काशाजिक दुश्य उपस्थित करता है | प्रसाद जी 
मै उपहुषत सभी स्थ'छीं पर संघ्थ कौ माटबीथ रुप में विकसित फिया है । 
कह णपठ्य गी तियाट्य पद्वति की आपशी कत्ति है | 
वैथिठोशरण मुष्त क्त * बमंधी 


भी पैकतीशरण जुध्त घृछत) पक प्रबन्धक्राव्य के प्रातमा- 
शम्पन्भ कवि हैं | उन्दोगि कोश कपण्य कृतियां रची हैं, मितरँ " अनघो एक 
गितिमाट्य सै | 








इस गी तिवाट्य का नायक मय है | वध एक समाणरैवी 
उयपित है | समाज के गिम्मवरी के ज्यणितयोँ कौ संगठित कर वह पाज्य 
है अत्याधार समाप्त करना चाइता है । उसके पिता अभौध और मां 
दौगोँ उसे मारी 9 बयर्ीष उपत्थित नहीं करते हैं । वह बाछी की | 
की चुशणि करता है और माय में इसी हक्की पे शादी करता है । 
पषदित थौ जाते हैं । मुखिया थौर 


है विहरही सिर करते हैं । ये '(ाज्यपद का छाठच पैकर सुपुर 
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कप अपी पद्षा में सिला हैते है । संगपराण कै उसदा न्‍्थाय धौता है, | बन्दी 
मथ छाया जाता है | चिह्रौही पगैता के #प मैं मगधराज उसी घुछी को सजा 
दैते हैं । धृरमि इस्हा दिखौव करी है | मगय की महारान। प्ुरुपि को बात 
मतनती है और का को प्ाज्य की और है धुषत दिया जाता है।उप्ती सभी 
शयजफातर कहते हैं । 

शिल्प 


अधिकरराकर कक आाक. 





* धो में दुश्योँ का विभाजन गुप्त जं। मे स्थानों के आधार 
पर किया है । एसी धर््य,चौपाठ, बा्ध मघ का घर,उचान,बट छ्ोया।चूतरा, 
गरम मौजक का घा। सधुपत,स्कान्त॥दग्बगुह, कारागार,राजबाना बौर 
ख्थायममा कै दृश्य हैं । पार्णो को सागसिक वन्तैदना का चित्रण इस नाटक 
में गहराई सै छुआ है । मगधराण को पायतमा फ्री है | राजा मय से पृष्ेल 
हे द 

* हौच्ी-- तुम पर गप मस्त छाथी थौ हुई 
हुलई पारमा रही धर्म ै कैसे पु 
धारण के मी विभिय यम्ह मैं छुछ नम बायीं ? 





हैव काठ गति घ्छप कहों परलन्आ रही के 

हे किसी है द्रौष गए वह पलक यही ते, 

मध कै फथर से स्पष्ट है कि हस गीति नाट्य के कर्म चिपक 
का स्पच्ट विज्ष॒त" किया गया सै । हा ० वशरथ औौभात भी एसमैं गीति नाट्य 


अति आ।जआर सति। कह आकह मलिक ऑक 


९० वैफिहीशरण गुप्त ; “बाय * ,प०९१२३ । 
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की पविशिष्टताओं स्व पमावैश मानो हैं >-' कय में घटनाओ का 
स्पष्टोकरण' इतनी शीघता से हुवा है कि नाटबीश वन्चिति में ड्िय 
जा गयी है । सम्बादी विधान मत को आन्तारिक «व बाहुय ' स्थतियाँ में 
धाममन्तस्य स्थापित करता है । 

हस इन्दवद एचना मैं प्रत्येक दुश्य मैं हन्द बदतता' रहा 
हैं। स्पच्ट है कि मथ का जीवन विभिन्‍म जवरौयों के पथ्य स्पष्ट किया 
गया है । हत गीति माट्य मैं काव्य जीरस पट्यक्शा का पुन्धर समन्‍थय है । 
० अल 5 पल्स्थगन्धा 


* प्त्य्यगस्थाती तर उपयक्तर मटु की मोछिक गोतिवाट्य 
कृति है | इराप गीसिकाज्य तथा नाट्याहा दौतों का उचित परिपाक हुआ 


है | 
कथामगः 


2अिकिकाओ सॉकिआकआक 











मत्थ्यमन्था पीमर कन्‍या है । उतते यौचन फै प्रया चरण 
मैं ही काग हारा संसार मर फा सीन्कर्य प्राप्त कया है | पिन्‍छु संघार मर 
#ग्व्यी शीर यौवष पाकर थी वह दुड़ी है | उसे पाराशर कि से चिए 
धौषन प्राप्त हुवा है | जफ़ी घोवर जोवम मै मास्यवत् वध धुतित पाती है 
को रपवश क। प्ाजमाता प्रत्यवर्ती बगता हे । विषया हौकर वह बहुत 
सी होती है । अन्त मैं अंग से पुन! कह विषारस रत स्थिति हैं पिछली है 














९० का० औकात : ' पित्मा०३७ और वि०' ,प० ४३६ । 
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शि.प 

यह गो।तिबाट्य पांच दश्यों मैं विभाजित है | प्रथम दृश्य 
हैं यीवन के मद से उन्‍्पद सत्य्थगन्था के समदा अनंग अपना परिचय इस ध््क 
डैसप है ' 





बोवन में तप्तदात तथ्यात,प्ररौक्त लौसा 
सैकली! बसनत हास 
शत-शत उद्गार,शत-शत्त चाहाकार | 
हुएए दुष्य हैं मुति पाराशर मः्स्थास्था है साथ गाव 
पर तदी पाए करते हैं । धौनों को सावसाली व्य पैछठ छौलता है । पाराशर 
50 सिशयौषन का वरश्ान हैते हैं । यहां समर्पण का चित्र अध्चा सोचा गया 
है । 
पांचवें हृश्य हैं यह कौरव वंश को विधवा रामों सत्यवतों 
है । उसका हथव हु।स से छृ्ट पढ़ता है । अपी अतात पर विचार कर उसके 
हुएय की माव-्मंगिमा पशशिलराशि ज्लिर पढ़ो हैं । वह वनन्‍्स मे अंग थे 
कहती है ! 
तुम पैर अभिशाप जीव मैं अपाप 
है लौ थौ पिया जौ है हौ वॉपिलस्ण 
बजहद मार यह दुर्द् प्ण्जइलतप 
दण्ड लुकाय पर अधिय है महान है 
पी तिवाट्य कहा को दुच्छि सै इस नाटक मैं यह स्थल 


है. क्मंग 














दृश्य तोन मे 

आवाज बातो हैं | दब्च मैं एर स्थनन्था आल सौठकाप 

कुछ नहीं है । चार और सै बापठ पपिर आया है | गया है, 

बचाए और घटाटीप जगा हे 
इस चुका मंद फ्यौग के ताथ हा 

काव्य तीचव और नाटकोयता का बंबौग हस नाटक में तउपां्यत हुआ है । 

थी धुभिद्रोनन्‍्दम पन्‍्स कल "ज्यौट्जखा' 


दी! भार 2॥|# 3988 सता सतह! आफ)! केकश/ आहक३ अर, सात आफक/92# माक त आम हीडिर डरा अऑल्ह० अत ऑरिकि! लए हो ॥ के परी! किक मत 


पन्त थी का 
है | काव्य की सबो 














के फाएण ये इस पिया है 
*जजौरल्लवा पर उन पिया 





मगर के साथ 






2 6५५ 
3३७, 6 # खिगी 


न 








और संस्कृति के विर्षण का एद्थ तैकर ज्यौत्सा स्वगे हे 
आती है | मध्यरात्रि की पीएवता हैँ शत््टि के सुष्त मानव-मानस में 
उस यह हरैश्य सफाए हौता है । रात्रि के तुसीय प्रदर में फ्रय का कप 
या गया है | इस प्राचीन जीण शीण संस्ृत्ति तथा 
हतपएाधात होता है | प्रात काठीन मदीय बैहप मैं नवीन समाज कौर 
उंस्कृति की ऊ'चग फ़ुटतो है । 
शिल्प “- क्याब स्तु कौ संगठित रुप हैं प्रस्तुत मतीं किया जा 
सका | इससे इप $फ मैं विशराव है । इदी कारण दसका मंचन 
गर्दी है | ढा० ओोपति पजिपाठी का भो मत इसो प्रा मैं है ««* 
कै काइण उसकी माटकीयता शिथिक् हो गई है । एंगर्णच 
१. 
संदिग्ध है | 




















। 
है र्् . / 
(कि 
हट 


। 
५ 
हर शक कर 
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मौठ़ उत्पन्भ “ए पैता है, वए उत्ता ही पफाड़ व्वौधितसुपक छिल सकता है । 
धाम बहुधा जनक परधततियाँ बधवा घटनाओँ का समाकरण किया जाता है, 
जिनके माध्यन से ध्यानक विव्वत पाता है | 

स्वीवितिहफ के कथानक कय घिकारा पाश्व प्रभावों के धारा 
भी किया जाता है । दुश्य-पट के मंत्र घटित प्रमाव मंच पर जमितय करने 
वाह अम्लिता कै कार्य व्यापारों मैं मौह उत्पन्न करते हैं | इसप्रतार का 
कथौद्धाटन अधिक कहास्मक होता है । #प पात्र का मानस अधिक सजग रहता 
है ,जियौ। स्मृत्ति कै अवरौह् से ठथानए का विकास किया जा सकता है । 
"धौवितह्पक की इस विधा सै आन्ताशति संघ फ्राट फाने रण सुजबपर प्राप्त 
होता है । 
विकास 


हिन्दी में स्वौवितरूपक का प्रमाप संज़ुत तथा औजों प्ले 
जाया है | मातैल्थु हरिश्वन्द्र का विज सरथ विवमौजधम्‌ स्वोषितरूफ 
है । पापचात्य विधा पर इस फ़ार के गाटक खिखें वाक्ों मैं सैठ गौविन्ददार 
तथा रामबप्ा बैमोघुरा टा नाम उत्हेदोय है । सैठ जा में स्वौवितकूपकों को 
रचना संस्कृत के सकपात्रोय माटकों को शेठों पर की है । इनके जपोधीय 
माटकों का संग्रह *चतुच्पथो है | 


कै 


*बतुष्ययों' में चार खा नाटक संगीत हैं--* फ़रय बौर 
बला , शापनवर' तथा सच्चा जब । 
वकपाश्रीय माटक में सके समय में पक ही पाप सक स्थान पर 
विभित्स प्रमोवोँ दाशा मोव-प्रवशी करता है । एक पान विभिन्‍न स्थानों पर 
पी बाव प्रदशीन कर छकता हे, पर इस प्रकार के स्वोवितपाक का मंचन अससाध्य 
है । इस फ़ापर के स्थौफि्तिपरक का उदाहरण भैमीपुरी के "सीता की मा हे। 


पृष्टि | 
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उपुतत फ़ापर है स्कपाह्याय माटव का मंचन सरह है | मंच सामगा टापा 
वाहय वतुर दैलकर जपवा' पु घटनाओं के स्मरण धारा अमिता अफी 
भाव प्रदर्शित करता है । उदाहरण"पर्च " चलुष्पथो से सके माटक " प्रढय जप 
सृष्टि' कौ पिया जा सकता है । 

*प््य और सच्च्ट मै पात्र उप आयु का व्यप्ित है । 
घष्ट अफ़ी विविध वर्ण के चश्मौ,नौटबुक, कछम,छाइटहाउस,टाबर घंटा, 
'चिमन,वबावछ तथा धरती कौ लदय कर माव प्रदर्शित करता है । मैपथय मैं 
बार-बार ध्यमि पुमकर उसकी 'विधार->इंसछा एक से हटकर इुसौ पषापर 
जाती है | कर्मी वह एक कमरे मैं बैठकर बातायन से प्रकृति दा सौन्दर्य 
फाकता है और भाव फ्रट करता है । इसी फ्रार अन्य साध्यसोँ से मो 
बह अपने विभिध भाव प्ुक्ट करता है । 

*बतुण्पर्थ' के वन्य मपटकों का शिल्प भी इसी फ़पर है । 
हैठ जी हस “विधा के प्राराम्मक टैसक हैं । कर्मी 'हिल्दी नाट्य साहित्य 
हैं इस विधा का विकास नहीं हुआ है । भैमीयुरी जी के * स्वौजितपतञ 

*सीता की माप के शिल्प मैं * चतुष्यथों के माटकों के शिल्प से अन्तर है । 
पीता की मा 


हस स्वोषितहुपक को पांच दृश्यों मैं बॉटा गया है । 
सीता कै जन्म से लैकए बरती-प्रयैश लक की कथा इस नाटक हैं है | 
प्ामायण' कै स्थात स्थल कौ ही इस साटक मैं वर्य विजय गाया गया 
है | "पीता की मा * सीता कै साथन्याथ ह्वाथो #ूप में छगी है जार 
सीता के जीवन का बणेम करती हैं । 
* पीता की मा हैं मां अपने विचाएँ के साथ-सच 
दुसरे के विचार कौ मी फ़ट करती हैं | बैमीपुरी है दौ पाजौं है 
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वथौफाथनीं कौ भी मा इपरा ह। स्पष्ट कराया है । औैद्ली बना यह अच्छा 
प्रयोग है ! 

* यों मन कष्टिए मार्थ' सोता मे कहा ७ फिर मां अफी 
दशा का वणेम करती है» ऐसे मौके गर माँ को फैसला तहींँ चाहिए,परों 
वात मुंद गयों और कानों सै सुना ७» साभों इसमें मेरा सी 'हिझा छौना 
चाहिए माभी | 

सेठ गौविन्चदात मे सके पान सै सही स्थान पर 
बमिव्यवित करायी है,जब कि बैनीपुरी का सके पात्र कलौक स्थानों पर 
कमक व्यपितयोँ वी अभिव्यपित प्रस्तुत करता है | 

यह नाटक पश्कियी स्वौवित >पक की विधा पर लिखा 
गया है । हा० वशरध और इसे संस्कृत को जानोट्यरैडी पर 'छिसा' मानति 
हैं । वे अफ़ी मत की पुष्टि हैतु "'मिहालदें' सपटक का उदाहरण हैंते हैं | 
हस शैछी पर पैमीपुरी कौ और अधिक हृपकों की पचना करमी चाहिए थी | 
अन्सपैद के उद्घाटन की यह विधा वच्छी है | 
अन्य प्रसेसन 


मड़ीहि आबहर भवा। अप साली मोके: 
पब्लिक आह कर्क 


अव्य प्रदधन छौक मैं प्रबलित साधारण स्तरीय दा प्य 
प्रधान #पक है । इसका दृश्यरूप भी हौता है।जिसका उत्ठैश दृश्य-वाटकों 
पर विवार करते समय किया जायगा । यहा उस ग्रामीण प्रहतन 
९० प्ामबदा बैसीयुरी ; सीता की मो 
२ हाज्यशरध औफता ; “पिल्दी नाटक उदुमव बौर विकास ,प०४६३ 
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उदाहरण 'विय था रहे हैं, जो जपप फ्रुति कै पात्रों पारा पथ्वा एस्थ्रियाँ 
गजरा प्रस्तुत किये जाते हैं । फर्फ।मुदंग ,ठौछक आदि वाचों कै साथ 
हल्के &प-पतरिवर्तन दाएा इसका श्ण दशकों दगौ कराया जाता है । इसका 
कौई विशिष्ट मंच महा हौता है । एसी से इसे ४व्यकौटि मैं एसा जा पढ़ा 
हे । 

'विकास*« 


मूल आह सकिआह 6 आल 


इन प्रहसनों का निश्चित « उल्ौस नहं। मिलता है । 
परम्परागत जनता मैं हमका प्रदशीन हौता एहता है । अत! छौक घारणप 
ही इनका विकास है | यहां शादी के अवसर पर गाँव की प्थियाँ द्वारा 
प्रस्तुत प्रहतन "तकटौए का स्वरुप दैखिये | 
५ 2.8 ह है 7० 


न] 


गांव की पॉकलसातल अभिनय-प्रिय 'स्थियां इसमें माग 
हैती हैं । शादी के अवसर पर गांव कै हछृगमग पी हौोग मारात मैं च 
जाते हैं । गांव की एदाप का दायित्व पस्थ्रयों पर छो पूदता है । गांव 
की सुएकात्र के 'छिए दरोगा पफ्रयुल ज्यत्तित समझा जाता है | बत: ये 
पस्थयां इस प्रहसम में दरोगा से सम्बन्चित प्रहपम ही प्रस्तुत करती हैं : 

सा स्री दरोगा का वैश बनाकर कुछ सिपा हियों का 
बैश वाएण करजवाली स्वियाँ के पथ गांव का चक्कर लगाता है | सौते 
पुर जग को कौहे मारकर जगाती है तथा घौड़े के लिए घास द्ीडकर 
छागे को आदेश दैती है | भिक्ठा हैं श्लौय व्यक्षित की जब पिटाई धौती 
है तो बहुवा वह इस पस्तियोँ कौ पुठिस विभाग का हो सममा एैसा है । 
इस प्रसार वन्य स्थ्ियोँ का मनौरबन धौता है,गांव को धुरवात रहता है 
तथा बरया की बैगाए हैसे की प्रदाधि का पता भक जाता है । 
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गांव मैं घौजियाँ का, चमाएँ का तथा कषारोँ के प्रहतन 
मे। उपयुत्त कौटि के ही हैं । उन्‍हें अॉचलिक भाजत पैं धौजियाराग, 
पमरवा, तथा वहरवा टठहते हैँ । पं०्युमित्रानन्दत पन्‍त नै अफा काव्य 
पुस्तक * ग्रवम्या" मैं खरमारों कै नुत्य का उल्श किया है । उपयु-त प्रहसनौ 
ग़ग आभास इस नृत्यवीस के अध्यवत से हो जायगा | 
घमारों का नाथौ. भा सुभिप्रानन्दन पन्‍्ल 


मक आशिक बह इक लरेतआआान! अमर सका शध 





ह0 नृत्य गीत कौ शव्य प्रहसन के अन्तगत रा जा सकता 
है 8 भा उपरुंद्त स्वांग को तरह हो समाज कै उच्चवगी पर व्यंग्य किया 
गया है । कुछ चार अमिता एक कपाबर शबबाकर गाते हैं वीर घमपरिन 
नृत्थ करतों है । उपत अमिवतताओं में से 'क अपन शरीर कौ बेदोरुप सै 
सजाकर युद्ध मैं जाने का स्वांग मरता है और अपनी मुछाँ दशा सनौईजन 
करता है । वक़ौधित तथा काकु के सस्ते प्रयोगों दारा वह उ-ववग के 
व्यवितयाँ पर ह्वीटाकशी करता है | कप का गवका' बनाकर स्‍्क वचितेता 
इन वफ़रौजित प्रृण' बातों पे काटता हे बीर भूछ घुषाएी के बहाने पुरे 
अमिता को गदके से मारता है| उदाध्यण पैन से यह बात स्पष्ट हो 
जायगी : 
काका उसका है साथी बट, 
गंदक उसपर जब पहापट , 
उस टरौकता- "गौली साकार 
बॉस जायगी नयाँ मै मटयट ? 
मन मे जायगा छुपी सा कट 
*गौड़ी साई ही हैं । घह इट | 
कौल््मोग की बा, ही भट । 
धकहाका | भगवान शाम 
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वह भा फीस बर्दा कसकार 

काका को दैता प्रत्थुतर॒ 

सैत पृष्ठ गय जब सच रण मैं 

वह तब निषढ़क गुर मैं मर, 

ते कौ मिका था बाहर | 
देस फरार वोएरसप्रण क्यथानक की सकह प्रस्तुत कर सतत रप कय' हास्य 
उस्पन्भ किया गया है । 

समाज कै निम्म सता के छौग उज्ब वण के प्रति हैव्या 

से मौ दौते हैं । अफी कसक और झुंढम कौ वे हत प्रकार के प्रहसनोँ दगरा 
प्रकट करते हैं. । अपने 'छिए दुठ्ैम कुत्थोँ की मकछ करके वै अपना सन्तौष 
तथा हुसरों का मनोरंजन करते हैं । स्वर्य *पन्‍्सी जी में इसका उद्देश्य 
चपारए का हृदयगत बसक का फ्राशन बताया है -- 

मे समाज कै भमीच जवम जम, 

नमन कूद कर बहलाते मन 

वण के पद-दर्छित चरण ये 

पभटा 'रहै मिन उक कपक औ कुटन 





इस फ़ार ग्रामीण प्रहसन,जिककोी एगमंत्रीय परम्परा अधुृण्य है । गाव के 
ही किसो की,जाति कयवा व्यतित विशेष पर तीस ज्यस्य करते हैं । 
मनजन करना भी हसका उौदैश्य एृह्ता है । बौजियों का नुत्ययकहारों का 
भुत्थ और भंगियों का नृत्य भी इसी कौटि मैं आता दे । ये भिम्न बगे 
गांव मैं अपी फ्हसमों के 'छिए प्रतिद्ध हैं । 

धुमिवानन्यन पतच : 'जराभ्या ,प०७४ | 

रे 98 ४ #॥.. पृणई ॥ 
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6 परत 


भव्य नाटकों के 'शिएप तथा वन्य विश्विष्टताओं पर 
विचार करते हुए पहिल्दो के कुछ प्रयुस माटककारों का विशिष्ट नाट्य- 
क्ष्तियाँ का उल्ैस कया जा पा है | इस विशा एैँ प्रथण जयशकरफ्रताद को 
कृतियाँ पर विचार करता उपयुक्त है | 
श्री अयहंकर प्रशाव 


हिन्दी में व्यायतायिक माटदीी को प्रतिकिया कै रूप 
मैं 'छिते गये नोटकों में _मके नाटक प्रमुस हैं । मनौविज्ञान और संघ तथा 
अन्तदैग्ट से कुल पात्र इमके नगटकों के दारा फ़ाश पें छाये गयै हैं | 
घटना एं पात्रौं का थो जीवम स्पष्ट करते के हि 'नियौजित हुई हैं | 

प्रताद जी कै नाटकी मैं कार्यनब्यापार की तोड़ता बौर 
छुगठित कथावस्तु एद्तों है | उनके वाटकों मैं जाटकीय घटनाओं को 
माटकीय कौशह सै संयोजित पिया गया थे है | शैतिहासिक वातावरण 
पविमोण' करते की दामता उसके माटकों में है । मारतीय तथा पाश्यात्य 
बाट्यक्छा का समन्‍्वय करने मैं प्ाद जो कुशठ हैं । सामान्यत! उनके 
मादक दु!लान्त हैं, लिन दारीनिक सुझात्त मो दर्शनीय है | माटक का 
विस्तार,क्यामक की जटिएता, विशैधी दृश्यविधान,युद्वादि के दृश्य, 
स्व॒गत कयन तथा बनावश्यक फ्रपंग उतके नाटकों में थेहे जा सकती हैं. । उनके 
गीत प्धस्यवादी होगे से सहण बौधगब्य नही हैं । उसको साजप छष्त णव॥ 
व्यबना' तथा कल्यमा से झुधत छौती है | इल्होीं काएज् से उनके गगटक 

प्रसाध भी के नाटकों में पाज्रों की बैबसी,जाकुउुत 

वहनता है । मैं जीवित तथा आ स्थावान हैं । उससे सामाजित 
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मो कम महा है । दृश्यविधान का अनुपयुवतता तथा भाजा की 
अस्वामाधविकता है कारण उनहेः माटक मंच का दुष्ष्टि है दुचिल हैं + ४9 
श्याममुन्दरदात का कथम है ! 

*अब पाठ्य ताटकों कौ छठी जिये | इथर खुछ वां से काशो 
के बायु जयश्का प्रयाध मै साहित्य कै इस अंग का पूर्ति की और विज ध्यान 
दिया है और उनकी सौलिक नाटक छितते मैं सफछता भा 'मिछी हैं, फिन्सु 
उमके मपटतीँ मैं पर्स बहा दौज यह माना जाता है कि वै रंगमंच के यौग्य 
नहीं होते उनको माजप कठित ताहित्यिक होता है ।* 

हा० श्याममुन्बरदाय का यह मत प्रृण सत्य गदह्ाँ है | 
प्रसाद जी क्य *घुव स्वामिना" माटक एंगर्संस का दुष्ष्टि पे उपचुतत है। उसका 
मंच्रन प्रयाग विश्वविधाल्य के हिन्दी विभाग धारा एफलतापुर्वेक हुआ है | 
प्रसाद जी को अन्य नाट्य कतियाँ 


अुडाहें उाहर मलिक अमीर शाएक जगिर जडरे अगर सैंपल बेंगा! केक उसे महक आए कोहेश महकिंआााों नांजर २०३ हक़ आओ! औडके औकत आशेक शक 


प्रताद जो की अन्‍्च माट्यातियाँ -> सज्जन + कछाण7गछय , 
*चायश्विता /पूतजनी' ,"विशास' , अवातशप्र , जनैजय का मागयशञों + कामना , 
* स्कम्दगुप्त ,* सकपूंट' और *चन्डगुप्त' हैं | थे समो उपयुनत मान्यतातं के 
अमुसार लव्य गोटकों की कौपटि की रचभारं हैं । यहां *चन्द्रगुप्ती और 
* अजातशई' मगटक्ँ कप अध्ययन किया जा रहा है । " घुव स्वामिनो" मपटक का 
बष्ययम दृश्य माटकों के साथ किया जायगा | 








अश्याववात 


समा+' अंक अधिक उतकेक जॉली! जर्पकरजोलिए 


बन्डुगुप्त' माटक में चार अंक और तेंताछिस दुश्य हैं । प्रताद 
जी कै दृश्यविधाम का यह दौज है कि वे दौ अचठ दुश्यों कै बोच में कौई 


अहॉनिलाक ॥हित! हे बडे कंस अकाल क्‍06॥ पाते तह! दिखती पाल उतर आहत अत पक 


१० श्यामयुन्दरदास ; "रुपक रहस्यों , प७ ४० | 
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चए दृश्य नहाँ एस हैं । «ग नाटक मैं प्रयम दुध्य तक्षशित्ा विध्वविधाज्य 
है सवा मठ में छुलता है «- दुतरा मंगष के सप्राट नन्‍च है विदास कानन में 
और तंसरा बाणवय का जन्म त्थली के टटैल्फटे घरौंलस्थान की दुए। पर 
ध्यान न भा ई तौ थे तोनौं दश्य कृमश: दिला पाना सप्मव न्ठा प्रतोत्त 
हौता । चौथा दृश्य चठ है -- सरस्वतं! मन्चिर है पथ वा है । ४प यवि 
दुपरा दृश्य प्रयाद जी एसते तो दौ अचछ दृश्य बाद कौ सजाये जा सकते थे । 
आगे के दृश्य मगध की एाजसभा, पीन्थुतट तथा मगध के बन्दागृष्ठ है है । 
वा गान्चार नौश का प्रदौच्ट तथा परवेतिश्वर का राजतमा कै दृश्य हैं । इन 
दुश्यौँ कै पश्चात जागे के दो दृश्य बाामनफ्थ तथा सिन्चुनदा पर दाण्डयायम 
के आभ्म कै हैं। बहदश्यों दी दस अंग मैं रत अवश्य गया है; पर उनका कु 
दो अचछ दुश्यौं कै मध्य महों है । 
हु अंक मैं गीकोशयिर ,फठम मंदी के तट का बनपौरैश, 

युद् दा घर ,उपान,अस्दीगह ,युद परिषद्‌ ,महत्व, प्तीतट तथा शिविर के 
समीष कै स्थान कै इश्य हैं । तृतीय अंक में शिविर ,पथ,बैड़ा , पथ, रंगशा क्त्न, 
प्रान्तमाग, राजमन्दिर कया प्रवौष्ट, पथ तथा एंगशाला के दृश्य हैं । चौथ 
अंक कै दृश्यों का कुम हगा फ्रतार एसा गया हैं >> उपयन,पथ।पररिष दु,प्रकौष्ट , 
स्कप्रान्त,पण कुटीए,मत्विर, पा प्रीकशिविर ,पुद्धपौँश्व का समोप,पंथ,तपौचम, 
राज्समा आधि | हन देश्यों कौ पैलमे से स्पष्ट है कि पथ,प्रकौष्ट,राजपमा; 
बनप्रान्त आदि के दृश्यों कौ ही शारबवाए सा गया है | सभी दश्याँ कौ 
_मापाम के लिए पांच,&: पण्टों का समय वपापित है । इस दृश्यों के 
वरति रत कुछ असम्भव दृश्य मो है | व्याप्र कै मच पर प्रवैश होते पर समवत 
गशाल़ा में एक भी व्यक्ति नहा एहैगा । 

प्रथण जंक के चतुथे दृश्य मैं नम्चबुमारी कल्याण" अपनी 
लिया अफ्रैश के साथ शिविर पर चहुकर सरस्वती वान्चिर के पास विहार 
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काने जाएई। है | वहाँ झे बचाता मंच प+ आता है,जि चन्ड्रगुप्त तोर है मारता 
है । हट दय मेँ माठकिवत नाव में बैठतंत है और नाव चठ पहुती है | बस्य.... 
दृश्य पैं ज्याप्र आता है जि "ल्फूस तार से मारता है | '.ताय जंक के याठवैं 
दृश्य मैं अमैक नाप हैं, जौ सिंहरण मै इंगित पे चठने छत हैं । रुक नाव तैजी 
से आता है और अलका उतरतो है । 

दुस के के बुतौ दृष्य में चाणबंथ अक्रण,सिंरण तथा 
सन्‍्दुगुष्त की' नटल्‍मटों औौर सपरत बनते कौ कहता है । व्वयं कुछबार। वैश हैं 
बह सर्था कै ताथ कल्याण कै तैमिक गुझ्व मैं जानता चाहता है । हसो अंक में 
सै सब निर्दिष्ट स्थान पर पहुंच मी जाते हैं । हथन्‍्सण्जा का परिवतेन इतनी 
शघ्रता पै हौ पाता सम्भव नहां है । अत; यह स्पष्ट है कि उपयुक्त दृश्यौँ कौ 
कुमश! सजा पाना सम्भव कार्य नहा है । हा माटक का दृश्यक्म सावना भंच 
पर ही धुप्तज्णित किया जा सकता है | 
पाभञ्र विधान 


* बन्हुगुप्ती माटक मैं हनकीस पुरुषभात्र तौ मुत्य हैं । 
सहायक पात्रों बे निर्धारित करने के 'लिए प्रत्येक जक का घ॒०क्ष पृथक अध्ययन 
करमा आवश्यक है । प्रथम अक के 'दितीय दृश्य में एक युवक एक युवता तथा 
चार मागरिक बन्द हैं । नन्‍द तथा वकुपाश के कुछ की जय-जयकार करने वा 
यदि वार व्यक्ति थो मात्र जाये तौ इस दुश्य में ह: पात्र सहायक्ष है । तृताय 
दृश्य में एक प्रतिवेशी हे । चतुये मैं दो क्ाचारी मन्‍्द की मनमाना सुतातै हैं | 
हसी दृश्य में कल्याण के साथ 'शिविकाधारी तथा रक्षक मंच पर जाते हैं । 
हम पाजों को पृच्य रुप पैं रखा जा सकता था । क्ाचायियों की समिका हैं 
पूर्वे दुश्य के नागरिक बृत्दोँ कौ एसा जा सफता है | दृश्य पांच से चर तथा 
मातक पुपैश करे हैं । मगव के सायरिक हौने से इसकी व्यवस्था भो पुर्वागत 
सहायक पाजों सै ही पूरी को जा सकती ते | जगठे अंक मैं चार यवन सेनिक 
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आते हैं । थे मिन्‍न संस्कृति के पात्र हैं,ढर्न्ह अठग से हा एसना' संगत है । 
इस फ्रकाए इस अंक मैं अतिडिकत पा संस्था ग्यारह तक पहुंचता है | 
(दिताय कक मैं प्राएम्भ मैं हा सिकन्‍दा सैनिकों के ताथ 
प्रवैश करता है । थे सैमिक प्रुवीक के हं। सेमिक हौ सक्‍ते हैं । तुताय दृश्य 
मैं पर्वतिश्वर पतैन्य आता है | यदि सैनिक संस्या बार मो पान हैं तौ 
सहायः पात्रों की संस्या पन्‍्च्ह पहुंचता है । यहां मगध तथा पंचनद कै 
सैनिकों को रपष्टतया प्रदर्शित काना अपक्तित है | साएवाँ को युद्ध परिणदु 
में मो पूर्व पात्रौं से कार्य सम्पन्भ हौ गकता है । तृतोय दृश्य मैं एक साथ नौ 
मारतीय सैमिक उपस्थित होते हैं । थे पात्र रास कौ बन्‍्दा बनाते बा 
तथा रच्ात करने बाल हैं । इस अँक तक सहायक पाओं की संया बोस पहुंच 
जात। है । चतुथे अंक में दौं' सहायक सो पार 4॥ आवश्यकता होता है | 
हुए पफ्ागर कुछ इमकीस और तीस--खताहिस पृष्तष पात्र तथा नो बौए 
दौ>>ग्याएह स्त्री पात्र हैं जिलकी कुछ संस्था बावन धौता है । इसप्रकार 
कप पाजविवाम अभिनेय माटक के लिए अमुपयुनतत है | 
माटक का विस्तार दृश्यविधान तथा पाज् संख्या दौनों 
दुच्टियाँ सै असंगत है | दुश्यों कौ छजाने तथा मंचित करने में &: घण्टे का 
समय अपकदित है । जस्थि>न्की के अभिवता तथा दशक दौनों के लिए यह 
समय असहुय है । ह 
भाषप 


केश पलया मा (काने 








नाटक सक ही समय मैं विभिन्‍न स्तर के दक्ष दारा 
"बाद ज होता है। इसी काएण उसकी साजप उपस्याप्त की भाँति रुक 
ही भहीं हनी बाहिए | विभिन्‍न स्वमाव तथा स्तर के पा की साथ पे 
हैं अन्त हपेसा स्वाभाविक है | "चम्चुमुप्त' माटक को भाचत का स्तर 
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पर्वत्न समान ऐैन्देह ताहित्यि तथा कठिन थी है । भमाव-सॉन्चय है लिए 
कठिन मात्र मैं उफ्सा तथा #फ् का सहारा छिया गया है । «स नाटक 
मैं धमैए स्थछ से हैं, जहां माचग विल्ृष्ट हौ गयी है । प्रथम दृश्य मैं छा 
'सिंहरण' का माज"त दैस्यि : 

'सिंहरण 


दी सबक जानद अमंक कं मेड 


'हॉं,हा रहत्य है । यवन आक्रमण कागारियों के युष्क्छ 
'बण" सै पुलकित होकर आऑर्यावते का सुप्त उजनी की शान्ति 'निड़ा मैं 
उधर पथ की ऊौहा पर-चीपर सौलठ दैने का एहस्थ है ।* 

यहा 'विंदएण आश्माक् कौ तामा है रहा है । आम्मोक 
मै ज्णे शैक्र यवनों के लिए उत्तरायण का दवा सौठ पिया है । यह काये 
चुफपवाप किया गया हे,यही प्रदस्य है । एक अन्य स्थठ पा्‌+« 
'सिंहरण 


कहा कर सह पते सलिक 


* क अभिनय गम्धक का क्लौत जायाधते के लौह अस्थागार 
मैं घुसकर विस्फोट कौैगा । चचठा एणहदमी इन्ड्रबमुथ सी विजयमाा 
हाथ मैं लिए उस पुन्चर मील लौहित प्रढय जहांवि में विधरण कौंगी और 
बीए हृदय सदर से गान । तब जाजौं देशि स्वागत: ।* 

हस सा वित्यिक साचग के साव साथाएण जौर मध्यम 
स्तर के दर्शकों के (लिए सहय ग्राहुय महाँ हैं ।क्ार्वैिया तथा चम्ड्गुप्स के 
सम्वाद अधिक सरस तथा हुदयग़ाही हैं । उनीं प्रभावित करने की दामता 
है । किसी भी भाजप के साहित्य मैं उन सम्बादों कौ एशा जा सकता हे, 
३० अन्दुमुष्त माटक,अंक ९,पृश्य १ 


कै | हक हक 
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पर मंचाय विधा' के शशि इन्हें मिर्दाचि महाँ माना जो सकता । 
"वगत 


प्ररमस्ि इनट, उल्पत्स कपने की दामता है युक्त हॉने 
पर भा इस नाटछ में रबगत क्थम स्वाभाविक नहीं कहा जा छकता | 

पदिताय अंक मैं कल्याण; परवैंतशवर रा सहायता उस 
समय करता चाहती है, जब वह चारो और से श्युओँ से घिरा हो | श्स 
प्रकार अपी अफ्सान की बदछा वह चाहता है | वह सैनापति से उठाह 
हैता है जौ कत्याणव क्लौ' घायलों का सुशुषप करने वग परामरी दैता है | 
कल्याण" सैनापत्ति कौ कायर कहता है । इस स्थठह पर सैमावलि तपन। 
मानसिक प्रतिक्रिया फ़ट काता है «« 
वैनापति 


सात आतीक बल जि महक! परमिट 


*तब जैसी आज हौ | (स्वगत) स्त्री की अवानता वेते 

ही बुरी हौती है । तिसपर युद्रपौष हैं सगवाम्‌ थी ब्चाये | 

इसी फ्रागर तृतीय यंक के हट दुःय में बाण व्य माठविका 
को मतेकी बनाकर शादा की कटी पिटूठी ,जिंत चाणक्य में रास को 
और से सवा सिर्ती के छिए छिसा है, मन्‍्द के पास मिजवाता हे । व 
फुठ वात कहने मैं धिचकती है, पर धन्हुगुप्त के लिए यह कारये जवोकार करता 
है | भाणक्य दर यदि मातकिका का स्थगतत पुवा हुआ माना जाता तो 
चाजवय उस कभी अपने काये के 'छिए नहीं भेजता । इस नाटक मैं इसप्रकार 
के स्व॒गत और स्थहों पर रस गये हैं । 

बाला पात्र यदि किसी स्थह पर अपनी 
पत्तिकिया फ़्ट करता है तो उसे उचित मागा जा सकता है, पर मंत्र पर 
स्थित अन्य पाओँ के सम बोला गया स्वगत अब माटकों मैं अनुचित माता 
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जाता है । प्रसाद भी मैं इसका प्रथौग उंच्कत नाटकों के आथार परी 
किया है | 
गत यौजना 


मकर शाह शहले। जाकिर ह|़त अर चलि। शी०३९ शक 


*घनन्‍्दरगुप्त' माटक कै गोत अत्यन्त बधुर और सा चित्यित 
हैं । प्रथम अंध के पुर दृश्य में नन्‍्द के विछास वानन मैं राबास तथा 
्रवापिनी साकन्‍पाथ गाते हैं । छ कै गाने पर दूसरा शक जय करता 
है । दुसाँ उक्त के प्रथा दुश्य में कावैलिया गाता है तथा हंसी दुश्य में 
अब गातो है | बछ्का के गोत भाव प्रवणता को दुच्षि सै अच्छे हँ>- 

* प्रथय यौवन मंदिता से म७, 
परम कप को थी परवा 
सातवें दृश्य में फतिःवर को रोकस की दुच्ष्टि सै वह पुन! याती है “« 
*विसरी किएमा। अलक व्याकृ/ हो विरस गदस पर चिन्ता डैश । 
रूप मिज्ञा की ऊजव मैं फफिए कौत छुनैगा तैरा गान ।।* 
तीस अंक के प्रथम दुश्य मैं कल्याण बाँध दुश्य मैं माठविका,ढर्ट दृश्य में 
अलका के साथ गारारिक सामूहिक रुप हैं और नवैं दृश्य मैं कार्नेतिया की 
आजो से पुषधपिनी गातों है । 
चन्डुगुप्त माटक के इन गीतौ मैं माटककार का हुदय दो 
फलकता है | थे गोौत अभिनय के (िए उपयुक्त वातपबएूण उपस्थित कर 
सकते में आवश्यक हे, किन्तु उनसे क्यावस्तु का प्रवाह ज्यकुद होता है | 





नपठक का कथानक अगक स्थानों पर फैला हुआ हैं । दी 
प्रध्यीस बज" की क्‍या वर्णित है । इस चिस्तुत परिवेश में भो क्‍्यावस्तु 
धामाग्यत: गठित है । एगनिवैश,पाऋबतुता,तथा सम्बादों को गति 
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देर माटाशशगर कं। द्षाप्र फैशन] का सराहना करना पढ़ता है । संघ, 
अन्त नली का प्रयोग ही नहाँ ,माटत' मैं आगिक वा चि,वाहाये तथा- 
सास्चथित समा प्रकार के अभिनयाँ के 'छिए पर्याप्त अवकाश पथ गया है | 
नाटक का प्राएस्ध तथा जन्त भा मोटकंोय है | 
माटक पढ़ने पर रणौद्रैक मैं कमी नह आता । घटनाओं 

का संयौजन आकबक है, पर घटनाकृम उपन्थास की भांति है | यही दौभ 
माटक कौ अभिनैय महा हॉने देता । साहित्यिक तथा न तटकोय गुण सै 
सम्पन्नी चनन्‍्दूगुप्त' नाटक गुपाट्य है | 
“अजातश् नाटक 

ड& ७४ कक 4 कल 
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*बतातशहु माटक मैं तीन अंक हैं | प्रत्येक अंक हैं पहे गये 
दुश्याँ करे कुमश! सजापाना राहज मठों है । तोमों वंकों मैं छगमग सपाश्य 
दृश्य हैं । दृश्यपटा के रादयौग सै डी इन्हें प्रस्तुत किया जाता सम्भव है । 
प्रताद जी के माटकों के दुश्फुम में प्रकौष्ट ,पथं,राजमबन तथा उद्यानातदि के 
दुश्य ही अधिक एसे जाते हैं | हुए माटक कया दुश्य-विधान मी" परन्‍्दगुप्सी 
बाटक की मॉंति ही पाएतों नाटकों के दृश्यक्षम के जाधार पर एसा गया है । 
पथ सीमाजाँ की दृष्टि सै इसे तचित गहोँ पामा जा सकता । 
भाऋञ"विपाम 


अंक आक पा माफ शाकत साथ भाआत जाने आकी 











इस पाटक मैं ताय पृष्तण तथा चौदह स्थी-कुठ चवाशिस 


१० फ्रयम जक का दश्यक्षम एकाकी ,पथ , उप कौशास्शों में _ 
मन्दिर ,कशाम्वी पथ,कौशठछ में ऋरधा 






ध्ड 
। की । हल हि 
चेक है कफ कप हो आओ अमल आल गरीणो के हैक मे हाँ 
[०.५ हैँ ॥ ४३ $; कि ५४ 
हज 


5 ठृताय अंक का | वुश्यकुम 
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पात्रों व्ये एसा गया है । धके अतिरिक्त अभिनय कै 'छिए मंच व्यवस्थापकों 
कौ भा पर पर यह रत्था पचात के आए पात पहुँचतो है | किसी अव्याताया 
नाउय मण्डडा द्वारा यह नाटक अभिनोत्त हौना उसम्भव है | 
सम्बपद-कौशछ 


5 आातशत माटक मैं उम्बादों का यौजना उपदुत्त है । चुमते 
हु सम्बाद न वैवल चरित्रौदूधाटन करो हैँ,वलु कथा कौ अग्रणय मा करने हैं । 
बाद्पटुता में प्रताद था सिद्ह तत हैं | माषत देय प्रयोग पाघरानुकृठ सहां है, 
पर रैशा उन्होंने पाज्ानुकुठ एसा है । उनके सौ नय,सज्जनपात्र सदैव सन्‍्तौष 
धैगे बाएं वापयावर्ती प्रयौग करते हैं, जब कि उद्धत पात दूसरों कौ जलाने या 
कष्ट पहुंचाने वाली शैह़ी का फ्रयौग करते हैं । इसो पात्रों के स्वभाव का फ्ता 
चलता है, उनका चरित्र दस पात्रों से भिन्‍म हो जाता है । दिसी मा स्थान 
कै सम्दाद पहुकर विशेष पाज का उमुवान छगाया जा सकता है | 

हस नाटक मैं जैक स्थानों पर एक औछा पात्र बौउता है । 
हम स्वगत्तों में वावय तथा वबतता अपदापकल उम्मी छौ गयो है । अभिनय 
नाटक मैं हस फ्रतार उम्बी वक्‍तताएं पुविधाजनक नहीं ह | दशक अत्यचिक 
स्वतन्त्र प्रकृत्ति का व्यक्त हौता है | यह मनौरजन कै साथ शी सीषै रस 
ध्परुणण की स्थिति चाहता है | उस माटक का परिणपम जानते को 
उत्सुकता एहती है | अमैक दश्याँ में स्वगत मायण उम्बे हो गये हैं । इसके 
साथ ही अमक स्थशोँ पर प्रयुक्त होगे कै कारण आकर ण हीन भी हैं । 











नाटक के कथानक मैं ग्रापण तथा बौद्ध धरती का आपसो 
संथवे हैं | कथावस्तु का पिस्तार कौशल काशी ,प्रयाग(कौशा म्थी) तथा मगय 





दृश्य? िंवया र,दृश्य पांच मैं सागन्वी और जीवक दुश्य मैं 
बृश्यर बनन्‍्चुठ ,इश्य४ श्यामा,दृश्यप मत्िका ,जक३ 
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तक फाछा छुआ है | इश फ्रार खाकेय का दृष्टि थे नाटक कप क्यानक 
अनातएतु है सिंहाउना उन होने सके कय है । कौतलनौएश प उसने दौ-यु& 

एड़े तथा दपेहक्स्या से विवाह दिया । समय के अन्तराह अधिक सत्ता 
नष्ठ है | बौ:, घम वबग विष जौर उन्‍्त में उत्ता का विजय मोटक हैं 
“घथणि' तथा आन्‍्ताक "मू उल्यन्म करता है | किया का सकता माटक मैं 
पएए। गयी है | अतः रत नाटक में कैयल का संक्छम 8। दैेसग जा सकता है । 
पंधषि , ला, तथा आक्यप्मक्ता 


संधर की हाया तौ मम्पुणि नाटक पर छाया हुई है । 
एुणा पक ,एलना तथा समुद्दरदा' नाटक में विएधों पार हैं । थे वासवी ,पदुमा 
आदि पाजौं का दार्यावरी करते हैं | सम्पृणि पाॉक्यों दुश्य धण का 
तैयार मैं ह। जाता है । मागधों अपीी चाह तारा उद्यम कौ पदुमावतो 
के ववित& उड़ा करती है । उदयन पदुमाषती का बष करने तो तखबार उठाते 
हैं ,उसा समय वासवदता जा जाती है चह्यन्त्न स्पष्ट हो जाता है | 
दायवदता का आगमन दरकों कौ शान्ति प्रदान करता है | अगातशत्रु तथा 
हुएमा कुमन्त्रणव करते हैं । ४सी समय विक्तद्धक प्रवैश करता है । विक्तद्धक 
का प्रवेश आकास्मिठ है ,जौनाटक में बरकों कौ प्रशन्‍्भ करता है | बाजिरा 
इुपारी तथा अनोतशजु प्रमाठाप करते हैं ,हसा। समय वाजिरश का दूसरा 
परशशंसक प्रेमी कारायण' फ्रौश करता है । इस फ्रगार नाटक मैं संघ, हस्त, 
तथा आक स्पकता की 'स्थिलियाँ माटकीय हैं । 











का विशेष महत्व हो जाता है । वऑॉगिक वभिनय के उदाधरण अवातशब् 
९- अंक १,वश्य ६ । 
२- बेंक र;पुश्य१० । 





बाताबरण तथा अभिनय स्थिति 
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नाटर मैं विएपे पौ हैं जौ नाटक में सैजास्विता स्व गति मरते हैं । उन्‍्वावों 
दा ज्वाभाविवणण फ्राट करे में ऑगिक चैष्टाओं से सहयौग मिध्ता-है । 
अजातशब्ु नगटक है. ऑगिक निदैश सामान्य हैं ।क्सि भा नाटक मैं ग्तीरता 
और नपटा यता उमर कै लिए तात्वित अभिनय अवश्य होता है । 

इसी पाखों को ऑआत्तचिक स्थिति उमा है । बाली आन्तारिक मावना का 
अनभति दरों गये कराने मैं सारिकाः वभ्निय प्ृणरपण सहायक हौता है । 
इस माटव में प्रयुतत सार्विक अभिनय सम्ब्न्धो रंग निर्देश हैपम तथा सतौ- 
वैज्ञानिए हैं । सो यह निर्मभौच स्थोकार किया जा सदसा है कि अजातशब 
नाटक में जभ्नियता मैं सहायता पहुंचाने कै हैतु उपयुक्त 'रंगनिदैश रौ गये हैं 


जि आला; आफ जब! पेक के आफ 


* अजातशर नाटक में दौ पात्र दुहरा प्रुमिव्ग 6 निमातै हैं । 
गाटकायता है 'लिए थे पात्र उपयुगत वातावरण प्रस्तुत करते ४ । वासन्सता 
उवथन की एमी है | उसे अपने सौन्‍्दर् के गये है | वह गौतम कौ अपने «प 
पर मौहित करना चाहती है | गातम पदुमावत। के महल मैं आते हैं ॥ उदयन 
वहाँ गौतम की वाण युनतै हैं । मागन्धी इससे विरौध करते पर उधत हौत। 
है | वह अठ्यन्त सै महाराज कौ अउफी और 'मिहासों है | उदयन पदुमावता 
कौ भारत के लिए तलवार उठाते हैं, पर उनका हाथ उठा हा पृद्ठ जाता है | 
हसी समय मपगम्धी के महह मैं जाग छग जातो है और सागस्घा उत्ते हैं 
'विमष्ट हुई मान छी जाती है | वह किसी प्रकार निकल जाता है तथा काश। 
में बार विलासिनी का जीवन व्यतोत करती है । 


महल #आहर मे समा रकीएी भोकिए 2299: हलक अधि: आह ओडपर 2॥88 अंत एडर उहॉके। पके अर 


२० कौहा लाका दैगा ,अजातशबु के सिर पर हाथ फरतों है,कौच से उठका 
शड़ा' हो जाता है,पदुमावतो के धाम घुटने टैकता है, पर फाहता हैं 
तथा आठी पहनाता है | 

२ आँस बन्द किए हुए ,भॉक्कर कुछ बनते हुए,मुग्ध होकर ,फ्रमौन्मद धोकर | 
मुँंढ़ 'फिपोकर अदि । 








47 


दुहरी घुमिदा निमान वाछा दुसरा पात्र वित्तद्धक है । 
वष्ट अ ने पिता से उफ्ानित होने पर हैहेन्द्र नाम का ढादू बने जाता है । 
ए। (दुमपैश मैं वह बन्चुठ दंगा बंध करता है । श्यामा सै उस सम्बन्ध 
हैपन्ड्र है जप मैं €। है | रैपैन्द्र ह। विहद्ध: है यह भद सहज स्पष्ट नहाँ 
होता । क्ाष्ट होते पर नाटटथ पंथति उत:न्‍न हौता है | 

जारम्ध तथा अन्ध भा नाएकाथव है । प्रस्पुण नाटक का 
वातावरण *चन्द्रगुप्ती व, अजय जाती में अधिक अभिय है । अपने 
दुयविधान तथा पराजों को दष्ष्टि सै यदि वाटर उप्घुक्त छौता तौ अभिनय 
का जरछ्या उदाहरण उर्पाधित करने मैं सपा दूतरा ताटक पहन्दा साहित्य 
मैं मन होता । परिणएमत: उसाद जा हिल्दो नाट्य जगतु हैं के मा खाए 
यु हैं | (मक। माटूयकला हूपी एश्मियाँ से विश्व साहित्य जगतु मैं आलोक 
फैल गया | हमारे पास इतनत विकसित मीझाकाश ढूपो मंत्र महा है 'कि 
इस नॉट्याला के पृ वी प्रकट कए से । उनके नगटक अप विशेष फ़रगर के 
पग्मंच की अपक्षप् रहते हैं | 

इनकी नाट्यासा अव्य,दुश्य तथा गीति #पों मैं फ़ट हुई 
है । ऊपर अंव्य रुप मैं * पम्च्गुप्त' तथा " अजातश्द माटक कप तथा 
गीति नाटूय के लिए उनके "क्तणपल्यों का अध्ययन दिया गया है । क्‍ 
दुश्य माटकौं में उनका" घुव स्कॉमिमी" माटक प्रयुस है | इस फ्र्जर उनके हन क्‍ 
तीनों फ़ापर कै माटक मानवता |दैश्रेम,मारताय संस्कृति तथा जीवन कै प्रत्ति 
आस्था व्यक्त करते हैं | हिन्दी नाट्य साहित्य कौ प्रताद जो के नाटकों 
पा गर्ष है | 
२० पैठ गौ विन्यदा्त 


घैठ थी के माटक उपौद्ात्पक पति पर विकसित हुए हैं । 
हैं मपटक में विचार की पदचा पर अधिक बह देते हैं । उनका संत है कि जित 


पान पिया दौगा, वह काति उत्तवी ही प्रभावशादिना 








खुलामामगाइकमाव 
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छोगा | रैही दवा अधीन माटह ये क्‍्यानक पर उनके नाटक अधिक बह देते 
हैं | फाठत: व्यानक दग विशाार वधिक ऐ तथा उम्बाद ठस्मी-ठुओी सम्माषण 
परम हैं । यहाँ दवरण है पति उनहे नाटक कार्यनव्यापार ,+माषय, स्वत 
कथा आदि का दृष्टि से स्वाभाविक होते हुए भा गतिहानणै गये हैं । पैठजा 
कै नाटक मंच टी अपद्षय सितैसा मंच के अधिक निकट हैं । उनकी नाटकों कै 
दु.यविधान पर मन जो नै ठिसा है +« यहा तक का दश्य सितैसा मैं दा 
'दिल्ल्लाया जा फाता है | अभिनय क | दाषच्टि 5 के सबसे कमजोर है ।* इससे 
यह ज्पष्ट हैं वि सामान्यतः उनके माटक सफलता पवैंक पच पर अभिनोत्त महा 
किये जग सकते | 


सैठ गौविन्ददास की प्रपुस्त नाट्कातियां हैं: विकुमादित्यो 
*ट्ाहरो , अपष्धा +सगर विजयो , मत्स्यगन्धा" , कमछा" , पापा, जन्तहान अन्ती 
*मुवितपथ' ,शक्विजय' , का ठिदास ,पैपदुत' स्व 'विकृमोवैशायो । क्‍ 
इन नाट्यकृतियाँ मैं कया कया संयौजन प्रमावप्ृण हैँ समाज 
मेँ पैतिक आवशो की स्थापना कै छिए उनकय दष्टिकौण सही पदिशा में 
कापर हुआ है | 'किम्तु पौराणिक ,शतिहासिक तथा सामाजि नाटकों मैं 
उनके 'विधाररों पं ऋूपता है | सैठ जी के नाटकों मैं गोत भो पसे गये हैं, 
पर उनेँ कथामक कौ चाहता प्रधाम करने को क्ामता का जपाबव है | इन्हां 
क्मावों के कारण उनके माटकों मैं मकटकीय गुण महीं उमर पाया । 
सैठ जी को माट्काला उपत्यास कहर से मै लाती है | 
विस्तत कथन,पात्रौं की 'चिपुलछता और अैककफ्ता शैों को भाति हो दच्ष्टिगत 
हौती है । ठौष्य की उ्मुतता के कराएण उनके नाटकों में उपैशाप्मक प्रबाचि 
है । ये पाठ्य हँ फिल्तु क्ययपुत्नों की उलफन के कारण उनके पढ़ते में रस 
मंदी पत्ता । हिन्दी के प्रार म्मिक काछ के माटक सोने के कारण हम 
नाटक शतिदा चिक पूल्य कयश्य है | हसी एतिहासिक महत्व के कारण 
है जयवाथ मिन :; हिन्दी माटक्कारएँ +प०२७९०२०२ । 
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उनी गगटकों में *शैप्शाह और " उ्ताश' दंत विशैचम प्रस्तुत किक जा 
पत्ता है | 
*एशाह' नाटक 





परिचय 


पंबकोए भकः ऑफ शोक डक 


यह चैठ थी हतन पतिहाफि वाटर है । नाउक मैं 
शैरशाह के चरित्ष पर ही दृष्ष्टि कैन्द्रीभुत की गई है | शैरशाए उदार 
लथा तो समान व्यवहार करते बाह्ठा तच्चा समाकीवा है | वष्ठ वफी 
कार्यों से प्रणा का थिल जीतकर शैरतां सै शरशाह को उपाधि धारण 
करता है और हिन्दी स्तानम का सल्तनत का मा अम जाता है | 
/लिहा सिकता के साथ ही नाटक का व्यय मनौजठ बढ़ाकर शिक्षा दैगा 
मी है | नाटक की क्थावस्तु प्रण"वद्क तथा जोवन्सह । 


माटक मैं पाँच ऊे तथा दृधीस दुस्य हैं | पे दृश्य अभय 
स्थानों पर घटित छहौते हैं | अत: पंच पर इनकग संयौजन कष्टसाध्य हो जाता 
है । यह नाटक यदि दृश्यविधान की दृष्टि से फिसो फ्रागर उचित भो 
बनाया जाय तो इसका अभिनय छः घर्ण्ट सै कम मैं नर्दी हो सकता | 
अैक दृश्य तीस वँ की क्यावस्तु सौट हुए सहसरा,जैसिपुर,वागरा , 
बिहार शरोफ,बुनार, रौह्ताशगठू, सहया, चौता,गौड़, कत्नौज तथा 
दिल्‍ली मैं घटित होते हैं | इस नाटक मैं १४११ है? से १४४ १हैं० तक का 
इतिहास वॉजित है । दृश्यविधान की दृष्च्टि सै नाटा दौषपूण है तथा 
मंच पर हसे सजा पामा बहुत कठिन है | 
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प्राकऋ्तूरयौजना' 


जडोओि उकाओ कला सिलेके समता ऑलिक' फीएए! नहा, भा 


इव माठक मैं आठ घुछाष' पराज तथा छत स्था पराघ 
प्रधान है । फ़ी वैमिंत आद मध्यय पात्र हैं । पन्नों की महतो, उपयोगिता 
स्व तवोवता पर एंगएी महाँँ उठाया जा सकता | प्रत्क पात्र अपना 
बारिकि महा पता है | नाटकीय चरित्नीं कै विधयत्त मैं यह गुण' अवश्य 
पराहमोंय है | 

'निजाम तथा छाएवाबु की मृहत्बत को कराफक बहुत 
प्रभावौत्पादा है | गत पंगीलादि का जौ संयौज्न माटक मैं पूएथ गया है, 
बह एपना' सम्प्रण प्रभाव उत्पन्न वहाँ काला | पाज्ौं कौ अपना प्रदरीन करने 
के (छिः शविएसो मंच की जआवश्याता' है | मिजास का प्राथना पर बानु का 
गाना तथा आते पास घूमना उधम फिल्मो! इसर का है । दरकों के वैसे तथा 
उनकी मानसिक दामताजों दल दैसते छुए यह स्पष्ट है कि दस नाटक का मंचन 
यथाषत्‌ न्ठों किया जा फूता । 
सम्धाव यौजना 


अल जाकर आाका॥ एक पके सकता सिर कीषा6 सशुक मंदी अबकी: 


उस माटल के सम्वाद “तिहारिक वातावरण उत्पन्न काते 

की दामता अवश्य एस हैं ,फिल्सु उम्र तीड़ता ,क्सक तथा हदय पर साध चौट 
करने का पमता का अमाव हैं । उ्झो पाठकों कौ आन्वौछित करे की 
पामथैय मो महीं है । शेर शा और कृछावित्थ में वार्ताी बचत पा हे-- 
शैरला «“+ कैसा एद्ौबबठ ? 
बधपदित्य>- याद क।जिए, उससमय कौ जब जाफी अपनी जागार छोड़ी थी 7 
शरता (छुड् याद करते हुए) बच्छा | 
कला दित्थ-« जिस फ्रापर की भर्जाओं मैं आपसे अपना पुशौमे हुलव" 

उसी प्रवार को श्जार्ट अब वफ हदय पर कौई प्रमाव नहां ढाछ 

डी हैं । क्‍ 
शक «+ (गम्भीरता सै सौचकर) वा यह तौ है | 
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छचरधपदित्य +« अब जाजौ इन शाणिक बुराध्योँ को परवाह ने हौकर एवैश्य 
।ण करने का हा चिन्ता है | यद मविष्य है 'फ्रिर यही से 
बच छगण' के अति लत बार कुड मह। धौ सकता | 

(दरघाम का प्रतैश) 

दावान ++ (सहामकर) छुजर बादशाह हुमा कै ऊू सुदार सहापर थे 
मुताकाल करने कै (ठिर तशरो'फा एाये हैं | 

शैरता «“- बच्छा' (कुछ सौचकर) उन्‍हें इज्जत कै साथ उन्‍्दर है जाजी | 

'पष्छ हैं कि नाटक के संवाद सौ हं। पर: छौ, पर उममें 
माटकायता का जयाव है । 
शैठा 


जाके आल कमेश 2 


गत, संगीत तथा प्रकाश व्यवस्था से प्रभावों क। जृष्ष्टि कर 
पाना' एस सपयटक मैं व्यययाप्य है । अव्यायायी नाट्य संस्थाजोँ घवारा छस 
माटक का मंचन सम्भव प्दोँ है | व्यवतायो कम्पर्ियाँ व्यापादिक दृच्टिकौण 
सै सफछ न छोमे सै इस ताटक का चयन सी कौगी । फिए्म कै फछिए यह 
माटदः अधिक उपयुक्त हौ सकता है | यर्पाप वर्षा शरशाह है चरित्र पैं सश्लैधन 
करता आवश्यक हपगा । इस फ्रलाए प्रस्तुत माटक दा मुस्य पोट्यगत ही कहा 
जा सकता है । 
प्रकाश नाटफ 


कय माटक को बाथावस्तु सामाजिक है । समाज मैं ऊँच, 
मीघ ,धर्मी ्ययाव ,शिवि तल्वशिवित्त दा जौ पैद है, उसता का विश्लेध 
हस नाटक मैं किया गया है । 





सुत वाटक मैं तीन बंक तथा पर्नोस दध्य हैं | थे दृश्य 











476 


प्रारप्म मैं कू साँछ आता है जौ उन्‍त मैं रा स्सियाँ सै लॉधा जाता है । उसमे 
उपड्रम मैं एजो चान। मिट्रो' के ब्नों क। दुकगन को उपसंष्यार ४ तीउकर 
मुख्य बना दिया है । ये दृश्य प्रणाश के चरित्र कया प्रतोक >प से उद्घाटन 
क्यते हैं । प्रभावकय दष्ष्टि सै ये दुल्य अच्छे हैं, पर उन्हें मंच पर सजा पागा 
दच्टमाध्य है । विरतत होते पे नाटक गा दृश्य विधान मंच कै अमुपयुक्त है । 


'ऑमिऑर शाक्ा दशा उॉमिके आंकड़ पेड आम 


हग नाटक मैं नौ पुषाणथा तथा गात सस्‍्थ्रो पात्र हैं । दास- 
दगरियां आदि माध्यम पात्र हैं | सम। पाजों का चरिन्न (पष्ट महाँ किया 
गया है । मुण्य पात्रों कै चारिक्रि पिकास है 'छिसख्हो माध्यम पात्र रह गये 
हैं | माटक हैं प्रयुगत उच्चवर्गीय पात्रों का चरित्त-चित्रण निम्नवर्गीय पाजं 
केत अपक्षण अधिक कुशकता से उमर है । मनोविज्ञान के सहारे विन्रण ने होगे 
पै पात्र यौजनावरतंयत है | अभिवेय नाटक कै 'छिए हस फ्रपर के पात्र अच्छा 
उदाहरण प्रस्तुत महाँ करते । 
सम्बाद 


कफ अलेर आाका! आमेन कि 


5 पकाश नंपटक के सम्बाद संतिप्स हैं । उनका विकास 
मन विशान के आधार पर नहीं है । माटक कै उच्कचर्गोय पात्र राजा, 
बैप्स्टिर,ठावटर तथा छाट साशण सभी को शपन क्रूठो है । ये पात्र 
मानवता पे परे हैं । हमके सम्बाद सी ढसो मनौदा5ि का उद्पाटम करते 
हे । 





सम्बादोँ का मोाजग मैं साथगी है ,सा दि त्यिक्त 
अधाव है | ताटक में सर मगवानदास तुतठाते हैं सलथा उसका पल्मी लफष्पो 
गरमीण भाजप मौछुती हैं । यही पात अफी कथोपाशतों में मनौर॑जः 
उत्पन्न कातै हैं | 


4// 


मगवपन «« तुम दुनियां तौ समयता हा नह। । दवरद सता छाह-छाल 
पीएछ।-पोछ जार लिए घुृमत। ही | 

--. तीहिका बौर तैरो दुनियाँ का दुल्हत का सवकछान 
(मुंह 'सिकौज़'र) फ्लिया कूद उड़ावत हुए ? (मुंह पौदकर) 
फिर यह पूरा पाठ कैर गठरों कर्ता जाँधि के वररियि और 
तौह किपिस्तान धौध्जा | 

मगवान «|. दढ़दत छोदी तो यहा करता, पर एसता वल्दत त्या है? 

एग सकैत 


गुकक' हक अथा और वास | 


ञ 
कह 


दस नाटक मैं रंग पुचमार बहुत विस्तृत हैं । पात्रों का 
स्वभाव, रंग,कद इत्यादि दया विर्तत वन है | नाटक मैं संघ नद् तथा 
बतिरंजना का अमाव है । समौरमा फ्रापश सै प्रेम करता है, पर उसका कसक 
नाटक मैं उमाूतोीं महा है | सारा राजा जजय का पत्ला है उसे फ्राश पुकत 
'पदिलता है | फू-विमण। मैं संघ का सम्भावना हैं, पर बढ़ जावस्त नहों 
हा पाता है | जॉगिक तथा सास्यिक अभिनयों कौ फ्राट काने वा सकैत 
बाटक मैं निम्न फ़र हैं : 

जौर पै धुवाँ सॉच छोड़ी हुए,छम्जो' सांस सैकर लॉसत छु८ 
कुछ ठहर कर जातेन्‍्जातै,पुंह 'सिक्तौठ कर जातैन्‍जात,हाथ मलते हुए ,बारों 
और दैसते हुए ,गम्मीएता पै,मिठाई लाते हुए, हर सै कॉपते छुए तथा 
अत्यन्त घबहाकर आदि सौैश नपटक मैं क्रियाशोहता का संकेत करते हैं । 

हस प्रकार माटक मैं रंगमंच सम्बन्धी विशजतारं धौते हुए 
मी दुश्यविधान की कर्मी सै यह नाटक मंचन के उपयुगत नह है । दस पाठ्य 
जैज के माटकों में एसना ही उपडुस्त है | अत! पैठ जो के माटकों कौ एक 
. भठ्याड़ी कै कूफक दारा स्पष्ट फिया जा सकता है । उसका दृश्यविधान 

डिप्याँ की भाँति है महुत लम्बा है जिसमें शमितहन पात्रों 

जद छकडपी प्रदतुतकर्शा चाहते हुए मा पटरी 
हुई पंच पंए उन्मीं मशॉलिमरह है पाझप | बरक हपा सवनलवियाँ समय के 
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अपव्यय से कसा एसका आनन्द नहीं छैना चाहता | दुश्य-पों ठिव्लों में 
कु उपयोग माछ उधल्‍्य भरा एठता ऐै,जित पाठक जप अकाल शान्त 
कप सौ | 
हम फ्रगर भण्य नाटकों की भैणाय में छा सैठ गौविस्यदास 
कै नाटक फौ जा सकते हैं | 


उदयशंकर मटू 
उदयशकप महू 


हिन्दी नाटक्कारों मैं भट जा का नाम उल्ेसनाय है । 
दन्‍्हौने पौध्याणिक तथा शैतिहासिक प्रसंगाँ पर नाटक 'ठिल्लै हैं । इमक 
पौराणिक नाटकों कप वाटकीय वातावरण "सिहासिक माटकों क। अपैषोग 
शान्त रहता है । काये संकलन के अमाव मैं इनके नाटकों मैं विस्तार अधिक 
हो जाता है | दृश्य विधान तमौैक स्थानों पर संवौजित हौ जाता है,हसा से 
हमके न गटकों का शिल्प रंगमंच का दाष्टि ते अधिक ग्राहुय नहों रहता । उन 
पैतिहासिक साटकों में बहुधा रंग्मंचाय सम्मावभारं बिक रहता हैं । जिनमें 
पीजी का चरिक्र-जिन्रण माटकोय वातावरण में होता है बोर घटनातों 
का चविन्नण स्वाभाविक एहता है । अभिनय नाटकों के विशिष्ट गुण संघवे , 
बन्तदरम: ,अका स्पिकता तथा कुतुहह के जसाव मैं इनके मगटक इसंच्र पर उत्तम 
सफल महीं हैं, जितने भव्य हूप में ॥ इसी से हसके नपटकों में अफियता 
शायित हो जाती है | 

पण्ठिल उदयहंकर सटू की प्रत्तिमा उसके गति नाट्यों में 
बुत रित हुई है | *मत्स्यान्धा गति जाट्य का उदाहरण पिया जा चुका 
है । इनके इस गीति साटूथ मैं जितनी काव्यात्पकता है,उतनो हा कला त्मकता 
भी है । इमके माटकों पर जयवाथ "गलित सिख हैं : 

पट जो के भाटकों में जहा टैकमीक के अल्‍्य दौथ हैं ,वहाँ 
बभिवय की दुष्ष्टि से भी मे सवैयधा से बफल हैं | 

स्पण्ट है कि माट्यरला ,सुसम्णद क्यामक /संदिप्त माटकीय - 
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स्यौपाधन ,मावैजश्ञाभिक चित पित्रण ,संप्ष वन्ता:र्ो, और आरका स्मकता 
की आधुनिक आवश्यकताओं कंत प्रति उमके माटवर्ों में मह। हौत।], 
नाट्य-कतियाँ 


» उधयशकर पट मे "बाहर ,' मुनितिपों ,' विकुसा दित्या 
औऑपए शक विजयों माटकों का पूवमा का है (बाहर नाटक सर वातावरण 
प्रतान नाटकों है सन्‍दर् मैं विचार छिया जायगा । यहां *मुविताधों पर 
विदार 'डिया जा एहा ह । 
मुण्ितयय नाटक 


ध्यार/ दाम्क मेक सह एपेरेरें: 'अकाह समकि! +छु> अहोबरर चामह। ऑल 


इस नाटक का कथाव रतु कुमार पसिद्ाये के जावन पर 
आधारित है । कुमार सिद्दाय वापल्‍थार कस फ़ार मिर्वाण कौ प्राप्त 
हुए ,उत्हां घटनाओं कौ नाटकाय वातावरण मैं प्रस्तुत करे का उपक़॒म 
प्रस्तुत नाटक मैं है | 


*मुवितपथो नाटक हैं त्ान अंक हैं और पन्‍्द्रु दृश्य हैं । 
थे दृश्य पथ।उयान, सिंहासन,वन स्थठी कै हैं. । दुश्योँ के बाच-बाच मैं 
उपदृश्य मी रसे गये हैं । गाटक मैं सज्जा की दृष्टि से सृत्तिका गृह,तगर 
पिरोक्षण ,साितातट सव॑ं पाप के बदा कढ़िन हैं । नगर निरराधाण 
क्ग दृश्य दो सागौं में विभाजित है । मौतरी साग में रथ घहता हुआ 
विशासा गया है तथा बाहर दौ फुट को जवबाई पर दुकान सजी है | 
हस स्थान पर घुमतै हुए नाग एक 'बिललायी पढ़ी हैं | पोपछ के बुधा के 
पास कै दृश्य में गौतव सवावि से जागते हैं,वहाँ अशैक जंगली जोव,पहु- 
पक्ष अपना बेर झुछाकर बैठे हें # लथा अपनो जीवम्तता प्रकट करते हैं । 
रस फ़पर स्पष्ट है फि नाटक के दृश्याँ को सज्जा बहुत कठिन है | उन्हें 


ऑनिअंकि'काक जात आह जम धाम! अंक आओ आए पलक कक आक संक अंक 


९० अंक र;दृश्य ४ 
. आक 3. काश ७छ.......ैै्र्ऱऑ 
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यथार्थवतु सजा पाना नाट्य मंच कै सोमित परिनैश में तम्भद नह। ,तोत हौता 
हे । 
पाक 


जद! अंक कक 


नाटक मैं पच्चसन्तास पात्र रसे गये हैं | घटना प्रधान 
नाटठर होते से पाजों का वविक्लेत उनके मनौविज्ञान के आधार पर नहां हो 
सका । पात्र घटनाजों कौ स्पष्ट करने के हैतु रत गये प्रतात होते हैं । 
अभिनेता नाटक मैं जिस प्रकपर के चित्र प्रधान पात्र जपक्तित रहते हैँ ।वे 
इस नाटक में महा हैं । उनमें स्वाभाविकता कर अमाव है | उमा संघ 
तथा अन्तर फट करने को तामता सहां है । ताटकाय काये व्यापार 
कै लिए पाज पत्रिवर्तित किये जाते हैं | इस मांति कार्य व्यापार कै माध्यम 
से उनके चरित्रों का विकास महाँ छौता । स्पष्ट है कि अभिनिय माटक को 
दुषष्टि सै मुक्तिपय असफल है । 
सम्बाद 


मट थी के माटक "दाहर को अपैषात ४स नगटक कै 
#यौपकथन अधिक स्पष्ट तथा सरठ हैं । नै क्याव सु का उदघाटन इसफ़पर 
करते हैं कि उसमें जाटकीयता नहीं उपरत्ती । हा, इस नाटक में मटू जो मे 
स्वागत क्थत का प्रयौग महों क्या है । क्‍्यौपकथन भी अपज्ञपकृत संदिप्त हैं । 

माटक की भाजप सर है ।अभिव्यंकक माचप के अपाव 
कै कारण ही। क्‍यौपकयनों मैं नाटकीयता नहीं उमरतोी । इस नाटक में सात 
गीत 'एसे गये हैं । गीत क्यावस्तु से सम्बद हैं,पर उनमें नाटकीय वासावरण 
निर्माण की दामता नहीं है । गीत इसी से अभिनय मैं सहायक गहों हो 
पाये।ह नाटक में मंचनपयौग की इस चि से कुछ विशिष्टताएं एसी गयी हैं 
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अगकर्ष स्मक्ता ए 


गौपा अपनी स्ियाँ कै साथ उधान मैं मनौविनौद करता 
है | उस समय वहाँ गौतम कै चित्र की चर्चा बल एहं। है । इसा समय पथ पुछ 
कर गॉँतम वहाँ पहुंच जाते हैं । थे नाटकाय सम्मावनारं एएते हुए मो नाटक 
बफी विस्तार के कारण और वणणनात्मद रैहा कै द्यरण नाट्य मंच कै 'छिर 
उपयुष्त वहाँ है | नाटक में अभिनय सम्बन्धी एगस्ूबनारं भा एशा गयो हैं । 
रंग सील 


मोटक है निम्भ फ्रपर का रंगे सूचनाएं एस) गयो हैं : 
इसका, उसे ध्यान से दैशकर,भ्यानतस्थ हो जाता है ,ठद॒रकर ,उठ धुर,फुक्कर, 
'मिण्यम हैकर और सौहाँ कौ उठाकर वैसे हुए आदि ऑगिक तथा सा र्चिक 
अभिनयां कौ उसाएी बाली एगप्तूननार नाटक मैं हैं 

'मिष्कथ #ुप में कहा जा सकता है कि मटू जी के नाटक 
सके सी व्यत्तित की मॉति हैं, जौ भारिच्र का महान है,पर समाज में अपने 
पूछ गुण को ठीक से प्रकट महों कर पाता । उसके अन्दर विचारों की 
गम्मीएता तौह , पर माजत कै माध्यम से वह उन्हें बाघ महों पाता | 
- उसका जीवन साधारण हे,आकविणहंन है । वह संगोत का ज्ञाता है, पर 
मंच पर अधिक सफल नहीं हो पाता है | 


चार सं: 'फके' हरा: हल: बंका कान हक 


परिक्षय 


हरिकृष्ण "पैसा" के माटकों कौ पारसा एंगर्मबाय सपटकों 
की परम्परा की कही के रुप मैं मागा जा सकता है । हनके माटकर्त का दृश्य" 
विवान पारसी माटकों कै अमुरूप ही है । पा यौजना समोवैज्ञामिक वाधाए 
पर मे ह पैकर धटमाओं के आधार पर है । नाटकों को कयाव स्तु मध्यवरहीय 
. बॉट्तीय हत्तिदास पर आधारित होगे से उसके भाटक किसी 
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नाक क॥ जावन उप्घाटित करते हैं । यहां पात्र उमर्ता नहां है,क्यों कि 
भाटक मैं घटनाओं पर बिक बठ दिया जाता है । €यो पे 'फ्ैली जा के 
नाटकों कौ शैतिहासिक वातावरण प्रधात नाटकों को क्ैणय मे एसा जाना 
उपयुषत प्रतोत हौता है | है पाठक के मस्तिष्क पर चरित्र दी छाप मे 
हाल्कर वातावरण का प्रभाव छौठते हैं । 

प्रो जा के नाटकों में बहुधा तोन अंक तथा बैक दृश्य 
एृहसे हैं । 'विस्तुत दृश्य विधान कै कारण उनके नाटक साट्रय हस्‍्थाओं 
धारा बमितात कम हो पाते हैं । कतिपय व्यकक्षायी नाट्य-मण्डलियाँ 
द्वारा उनके माटकों का मंचन दृश्यप्टों की सहायता सै हुआ है । *प्रैमा* 
जी 'द्विफर शव्दों कया प्रयोग कर माटक मैं चमत्वाएर उत्पन्न करते हैं और 
घटताओं हैं मपौड़ मी उपस्थित करते हैं | इसी फ्रापर वक़ौवित दारा मे 
बाहुय संघ का सृत्ि करते हैं | हसी काएण' उनके नाटकों मैं आान्तारिक 
एन्टू के लिए सम्मावगारं कप पृ जाती हैं । फैमी जो के नाटक सौदेश्य 
'लित गये हैं । उन कौहै-नन्‍्कौई आदशे उपस्थित किया जाता है । 

हम माटकों को साथप साहित्यिक और द सुश चिप्रुण 
रहती है । उत्तें भावों के व्ययुत करने की पामता एहती है | साथप की 
सम्पन्तता के कारण ही उसके नाटकों में क्यौपकयन अधिक सशक्त और... 
माटकीय एक्स हैं । उममें सा प्तता और तीवता रहतों है । सम्वादों 
की शवित हो ऐ मी जी के गाटकों की सफलता है» यह कहना उचित है । 

फ्री जी मैं अंक नाटकों की सुच्षटि कर हिन्दी माट्य 
पाहित्य का मण्ठाएर मरा है । ढमकी माट्यक्रृतियाँ का उत्तेस दस फरार है 
वोट््य कत्तियां 


सब! आके बाहर +# आाक्ा कयोक धाइक अल| नह कक 











फैपी ष्ी ज्ै निम्नलिखित नाटक छ ८ हर डा 
* सवण विहान  पातालविजय , पदातवन्धन पशिवासाबना 
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*वद पान' । यहां फरसो जी है * प्रतिशौध' नाटक पर विधार विया जा 
पृष्ठा है । 
*चुतिशौधो नाटक 


अंक श्ोजा अकाल आककः १६४ कक अधाह जे कक: ऑफ कॉल अंधे 


माटक को कथाव स्तु जुन्दे्ञाधिपति चम्पतराय के पुत्र 
हृठसाल की वीरता पर आधारित है । चम्पतराय कै जन्म सै लैकर 
पाभ्यारौहण तक को कया नपटक मैं वर्जित है | इत्रताठ को बहादुर! के 
आए जोरंगनिब कौ मो फुकमा पढ़ा । माटक में आपसो 'विग्रह् ,युद्ध तथा 
शकितहानता का घटनाओं का चित्रण" किया गया है । अन्त हैं सभी 
शक्तियाँ जौ विलय हुई थीं, एक बुम्देहे के फण्ठे के नीच प्कत्रित दौ 
जाता हैं | 
दृश्यविधाम 


माको। बमाहा। कहे भाहलः ऑफ! जि 





नाटक मैं तीम बक और पच्चोस दृश्य हैं | थे दृश्य अमैक 
स्थान पर उद्धाटित होते हैं | दौ विरौधी दृश्यौं के बीच मैं कौर चठ 
दुश्य भी महीं एृहा गया है । ऐसी जी के सदा एगमंच को वह कप्तौटी 
नहीँ थी /जिस पर वाज नाटकों कौ कसा जाता है | उनके नाटकों मैं उसी 
थे इश्यपटों की सहायता से दश्य प्रस्तुत करने की पारती नाटकों की पद्वति 
है । 

इस माटक में मंत्र सम्बन्धी इश्यों का यौजना नहा है । 
कौई दृश्य अफ़ा स्थायी प्रभाव गहों हौह़ता ॥ अतः दुश्यविधान को 
दुच्टि से नाटक अपशुगिक रंगमंच के अनुपधुक्त है | 





'आककी तमक' संगत: शोक शीडिक शह्क पेश 


पण्वीश् पाओं की सहायता से नाटकीय बस्सु सस्पत्न 
उन्‍नीस पाज पुछताण तथा छह स्त्री है । भाटक में उन पाजों 
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के (लिए प्थान नहाँ होता, जौ कयावस्तु कै ताथ अपना सम्बन्ध स्थापित 
नहीं कर पाते । हंस सोटक मैं इस प्रकार के बतुपयौगी पावर हैं, जिनद 
कथाव सु के साथ पम्दद महों छोौता । अपरकुधरि ईी रा दैवी की प्रॉजय् हे । 
दर्शकों कौ उसके कयोंपकयम से यह घूनमा प्रृणेस्पैण प्राप्त नही हो पातती बौर 
बंद क्याव्र स्तु पं बफाा उम्लन्धतिजेदध कर फैसले है । शिवाजी का व्यक्तित्व 
एतिहासिक दृष्टि से हक्ताठ से महान हैं, पर ८ साटक मैं वै इतााठ का सैतत्व 
स्वीकार करते हैं | इसी फ्रार पोससिंह,एन्द्रमाणि , तहव्वर का बौर गस्‍्भीर सिंह 
आदि पाजों के चरित्र भी नहा उप हैं । 

पारित घटनाओं कै कारण दम गे हैं । मर्मौवैज्ञामिक स्तर 
पर उनका विकास नहीं हुआ है । जे सफछ अमिनिय तोटक को दुष्टि से यद 
पात्र यौजना' सुतप्णद महों मानी जा सकती । 
पम्वाद यौजना 


ऑफर दर सोती आआ आाक साक पदक आने आह सांक कल 








माटक कै सम्वाद संकिप्त तथा मनौर॑जक होने मै नाटकीय 
हैँ । ऊे वाहित्यिकता कै साथ हैं। जातीय गुण" कौ उपाए की ताकयेय है । 
हालइुंबपि और पम्पतराय को भावनाओँ की बस सीमा पर उनके कथौपकथम इस 
फ्रतर हैं: 
लाए कुंधदि. ++ महाराज | 
चम्पतरस “७ शाह हमार मिकट जग गये हैं जब दैंश मे करो । 
.. झाह७ (तत्थार सीचती है) मेने छुपारी जवत्या मैं जौ बात कही 








| वदतत्य शपैकर हा रहैंगी, यह कौन जानता था | 
पति की आन रखा के लिए आज छुक़ उनके प्राण टैग 
पढ़े एहै हैं । स्वामी मुफ़ः रू बाए बफ़ चएण हु है 
दीजिए | (जरण हुती ते यांतों मैं जाप आा जाते हैं।) 
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छाठ ++ (बम्पतारायथ पर तखबार का बार करती है) बुन्चेठलए/ 
स्वाधानता का एक अध्याय यहाँ समाप्त होता | मैं मा 
अब हस जगतु सै विदा फैली हूं ( पेट मैं सलवार भौंक्कर गिर 
पहत॑। है )' 
छत्साल मैं मानबाप का मुल्यु सै निराशा उत्पन्न दौतो 
है | उन्हें गुर प्राणनाथ सममकातै हैं «« 
प्राणनाथ -- यह कायरता तौ है हं। दुंबर । मुलता मे। है । मां चढ़ो गया 
तो वया छुजा जनना। जन्मम्ुमि तो है । वह तौ माँ की मा है 
और तुम्हारी मो माँ है |... पम्पतराय के पुत्र का खत 
इतना शोतल दो गया है क्‍या ” 
इसी प्रवगर प्रैरण"वर्द्धक प्म्थाद दनताठ कै चरित्र मे 
दुदृता उत्पन्न करते हैँ | इस माटक में सावाच मिश्चित रूप सै बमितेय गुण 
मै युबत है | नाटक कय दृश्य विधान यदि विस्तुत रख अनुप्युक्त म हौता 
. तौ माटक बच्चे अभिवेय माटकों की कौडि में रता जा सकता था । दृश्यविधान 
की असम्भदता यै सम्वादोँ को गतिशीलता पंगु हो गयी है । 
गीत 


हक मीफा ताक 





*प्रतिशौय' माटक मैं विजया और खैदुस्लिया दौ पा 
गीत पाते हैँ | गीरोँ से क्याय स्तु का विकास क्यवा भारित्ों का अतईग 
इप स्पष्ट नहीं होता « मै जातीय स्थाध्िपान कौ उमाएत हैं | उ्ों देश 
का गौरव बढ़ाने को पावता व्यात हुई है | गीत 'हिन्चूल्‍्युसतमा]न का भेद 
० बारस्कृष्ण फ्री ; 'प्रतिशौ्ध' , प५७५३ 
। $ हे पु; ६६ 
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भाष समाष्श कर इस्सानियत कैसी पर ककतरैकत उपैश पैसे हैं । हसप्रकाए 
सौदेश्य गौतोँ की अवतारणग का गया है । यहा कारण है कि उनमें 
स्वामाविकता का अमाव है | 

नाटकाय घटनाथ 


अमी' मदद! आकिजाहो' अंक बहोत जसंतः अमन कण कली लक: 


हाएप हैवी का बलिदान नाटक मैं प्राण कुकता है | 
हसी के कारण छाठ इंवरिं तथा चम्फ्ताताय कै पारिष्ों मैं चमक आयो है । 
हीएग दैव का संध्या जौ उसका देव परम का प्रारक है,नाटक हैं तावता 
उत्पन्न करता है | 

पिजया तथा पफैदुन्नियाँ दौनों नाटक मैं सपिजरबद पाती 
की मांति हटपटाता हैं । उनका छुदयगत भाव जगत माषणन दारा 
स्पष्ट हुआ है | विजया वदिवान से प्रेम करता है, पर पैश को ववतन्क्ता 
है| आगे बढ अपना फ्रैम प्रट्ट नहा करती । जैदु ल्लियाँ अपनों फ्रूफा। कौ 
धैसकर यह जागतो है कि उसके सानदान में प्रप०विवद म्ठों हे सकता | 
उप अव्या हुजुर औरगजैब का विचार जाते हो उसके प्रेम का कहुर घुरका 
जाता है | वह इसी कपरण अफी अज्या छुजर का विरोध करता चाहतो 
है | हस प्रकार इम दौ फ्रसी हुदयोँ मैं वान्तरिक टन्द्र उमारा गया है । 
माटक मैं बीरएस का परिपाक हुआ है । यह नाटक *कृष्ण"र्जुन युद के 
बाद उसो परम्परा मैं वगछी कही है । नाटक मैं इश्यविधान तथा पाज़- 
गौजना के विस्तार कै कारण एंगर्मच के आधुनिक गुण का अमाव है, 
बन्यया अन्य दुष्ष्टियाँ से माटक अधिय सैणन मैं एुसा जा सकता है । 









उपभीमा रायण पिन 
883. 


लिया बाता है । इसके सामाजिक माटकों का 
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'पविद्सित नहा छौो पाते | मि| जी कै _न सामाजिक बुछ्चिप्रयाम नाटकों 
कग दृश्य विधान भा दुसुश इयूता है | दुश्य के मोौतर ह। सक उपबृश्य 
उप्यित कर दिया जाता है । पस फ़ापर इनके इस सटकों के एगर्मंच कठिन 
है | समस्या नाटकों व्य वातावरण भी थे विदैशो पचिजित करते हैं | 
हप्तीछिए हम माटटकीं मैं शाल निरूपषण महां एदलता | मिद८जा का पररिचता 
मौगवाद मारतीय समाज कै गठे महा उत्तरता है | 

समस्या माटकों हैं पात्रों का वरिततित्तण मिलन जा क मैं 
विचित्र #प सै किया है,उनके पात्र देंस धरुत। कै जीव मह। उतात होते | 
मै वध भैतमावक््था में व्यवहार करते पे दाखते हैं । वै घटना कप प्रूणि 
'निश्पण गहाँ करते, उसका बहुत झुद्ध माग दर पर छौठ पैसे हैं । मित्र जा 
के समरया माटकों को सावंत मानों कौ वहन क्षरत्र में समधे महा है । उनकी 
मावप पर शिकरसन्द्र जेन मे अप़ी विचार _स फ़ापर दिये हैं-- 

"उनके तोड़ भाव, बद्घुत मानसिक संघ ,अन्तदन्‍्द ,उनको 
नाटकाय माजप के औद्धैपन मैं बंध गहांँ पाते हैं, निकुछ पहली हैं और विशर 
जाते ई | बपी हुवयात भावों कौ वह गुंध महँ पाते, व्यवत्थित महाँ कर 
पाते | उनके भाव हो उसके बश्ध में मं होकर सप्थत को सोसा का स्थाल मे 
कर छुट-छुट कर भाग जाते हैँ * 

स्पष्ट है कि सपस्था गाटकों पे पमिल जी की गाट्य-क्ला 
बस्तामा विक है | इन नाटकों की एचला उन्होंने पाश्यात्य समस्या नाटकों 
के अमुकरण पर की है | क्त; उस 'विधा कै झाथ उमका व्यकितत्व वैसा 
धम्बद महीं शो पाया जैसा कि उनके रैसिहासिक जोर सा स्कतिक मटर 
साथ सभ्यद है । हन्होंनि सामाजिक, रेसतिहापिक और सा कतिक कथानकों 
पा माटटक लिले हैं । 


2 


हल ब्लड कैम * पजिम्दा बाट्य वित्त कै 
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नाटुय कृतियाँ 


तन्‍्यात्ती' ,रादास का मन्चिए' ,+ सिन्दुए के होती , 
*मुवित का रहस्य , मित्र जी के समस्‍या प्रधान मगटक हैं । एतिहासिक 
मपटकों में *कशोकगक्डब्यज' बीर वत्सराण हैं और सा कुतिक माटकौं 
मैं *मपएव की वीजन /,जपराजित' बीर "भिककुट' हैं । 
यहां मिह्र जो के सामाजिक नाटक "मुवित का एह्वस्याँ 
का अध्यका किया जा पृ है «« 
* पुतित वन पहचस्याँ 


हि अधाह: उलाम रंगर आह! पहुका महक सॉकिके सके ऑफर शक ऑड, 


मित्र जी का यह समस्योज्माटक तोम बार पात्रों को 
सा स्‍था को पर वायारित है | माटक यवाये के निकट पहुंची के प्रयास मैं 
भावषनात्यक हो गया है । उसके पात्र छस बरती कै जीव गहीं रह गये हैं । 
नाटक कै दृश्यविधान मैं मी दुरुदता है | 








*मुम्ति का एहस्थो वाटक मैं तीम दुश्यांक हैं । प्रथम पौ' 
दृश्य सहज है, पर तृतीय दृश्य अवावश्यक रुप से पुर कर दिया गया' है-- 

*सक्क के किनार दौ मंजिता बंगला, वंगठ़े से सकुक तक 
दौटी-सी जमीम,उपों ह्लौटान्सा ब्गीचा | सतठुक पे बंगठे तक पतला सहुक, 
उसपर थ उपर हुए कक और घास । भंग की सहुक के दौनों और फूलों 
कै पांदे । छूलोँ का क्‍या कहना ,पौधको पत्तियां शक पूल एढ्ो है । 
बंगह के सामत जौ जमीम हे, उप भारों औौर दौटोन्सो बहार दीवारी 
है । चहार वीवारी से छगाकर कैठे के पह छगाये गये हैल्‍-सामन को सदुक 
पर कमी कसी मौहरन्‍्तागे या हवके की अपवाणजण धौती 


है | बंगह़े के मीजे 
स्क कौग का दरवाजा छुतता है और छक व्यत्ित बाहर मिकटता है .., 
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हतमे हो मैं ऊपर आवाज हौत। है थींर एक युवती रथाी बाह< इत पर 
आकर सढ़ी छौ जपत। है | उसके सामते कमरे कै बीच मैं एक हौटोन्सी 
पैज और उसके अगछ-वगछ मैं तीन तगैर शुर्तियाँ एस हुईं हैं । उसमे सामने 
की दीवाल मैं स्‍क दरवाजा है जिपकी अरे इतनी और उमाशंकर फेरे 
कमरा है | 

यह बण न उपन्यात्त के समान वातावरण को सृच्िट 
करता है । मंत्रम मैं यह दृश्य सजा पाना कठिन है । हक्ततप फ्थाचस्तु सै 
विशिष्ट सम्बन्ध घी परिकत्षित महों हपैता | इस दृश्य कौ सावारएण' 
कप में एुसते पर मी नाटक को सम्मेदना मैं अन्तर नहों पत्ता । 


जा भार आल आफ अं बस आक आकर ऑम्क 


माटवा हैं पा थे यौजना स्वाभाविक ,मर्नोवैज्ञानिक अपर 
समत्या सै सम्बद पी जाती है । इस नाटक मे सी पाच् टचितिकुप से 
विकसित नहीं हो पाते । माटक के मुस्थ पाज उपाशकर /चिएुवम ,ममौहर, 
बैग प्रसाद ,काहीनाथ,जगह जीप वाशाहँ । बध्यप पाजौं मे पैवकामस्दन 
बौर घुतारी सिंद हैं । उाशंकर ही प्रदुसश पात्र हैं । उमा्कर को 
बा विशिष्टता उसारने के 'लिए ही उनके घाभा काशामायथ तथा 
उनके साथ तोम व्यकित और नाटक हैं रहे गय हैं । थे पात्र असम्भद हैं । 
सभी माध्यम पाज संगस्या सै सम्यद्र महीं हैं । उपयुक्त पांचों पाजौं मै 
ही माटफ का काये सम्पन्य हो जाता है | 

उमाशंकर स्‍क समाजीधी व्यक्ति हैं | उनकी पत्नी मर 
चुकी है । ममौह्ार उनका ऊतकों शक्षत्र है | आशा उन्ही के घर मैं रहती 
है । है धाशा को इुबय से भाहतर्त | आशा मैंही उमाशंकर को पत्नी कौ 
जार दैकर मार ढाठप है । उपाकर यह थी जानते हें | मै आशा पै ने 

सौं अपना पैन फट कहे हैं बौए न ही उते धर से जाहर करते एं । वाशा 
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अफी वर उमाशंकर के । पत्नी बनाना चाहर्ता है, पर उपाशक्नलकुद् मा 
रं।कार करते प्रतीत नहं। हौते । सै घुफ्ताप ८क जे गण्ट जीवन जीते हैं । 
मनौहर कै साथ उनकी बातीर उन असन्लौष व्य,त करते हैं, पर 
इतव्त' थामा एक व्यव्टाए मैं नहं। फ़्ट तोता | उमाझार नाटव 
के प्रपुण पात्र दे । उनही व्याजत्व मैं अन्तरन्‍्द दे) सम्भावनाप है, पर वे 
टाएप पान की तरह्ठ ए. मिर्दिष्ट जोचन जाते हैं । उपाशंकर ६. उमस्या 
गया है,इहल भा पष्टावएण' महा हाँ पाता | 

आशा कै प्रुव जं।वन की कमियां ठाणटर जानता है । वह 
आशा की दबाकर उत्कै गाय गछत सम्बन्ध स्थापित करता है । आशा उम्राझूय 
के हुदय की बषत महा दसकती है । दापटर कै साथ अपना 8०जत मैपफकर 
बह अफी की उमाश्शर के यौग्य नहों मानता | आशा के चरित्र हैं नो 
पन्तॉनिट के लिए पर्याप्त जतर है, पर वह उमर नही सका है | वह 
'बिजस नारी है, पर उसके घर्रित्र में बेबी उसरत्ती महा है | 

अन्य प्री पाता का कौहे चारिक्ति रुप खटा नहीं 
हो पाता | पात्र यौजवा परिस्थितितन्थ है, पात्र परदिस्थितियाँ हैं 
उछक" हैं ,उनपर हाथी सहों हो पाते, इसी पै है अय्यष्ट हैं । 
सम्धाष 


सम्दाद गाटकीय हैं | जैप माव हैं,उसी कै अदुरूप 
फाथनाँ पत स्वरूप है । वे होटे मो हैं, बह़े भी हे । उसे गस्मीयता 
हैं; सर्ता है, ये भुत्य पात का स्वभाव फट करते मे मैं सहायक शत 
हैं । उपाशकार के कयम जहा उसकी मन स्थिति के परिचायक हैं, मनौष्ठा्‌ 
की बपतों के संताप उसकी विकात 
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ममौचर +»« जा पी कौ मां कै यहां ? 
आशा. >«हां। 
परौहर «“-+ कब ? 
आशा... «“« अआज,अपमा , 
ममौदर «« तुम बीमार तौ नहां हौ ? 
ममौद्तर का माँ दामाए था जौप झ्तीछशि: मगवाम के 
घर घठा। गया | उतः क आज्ञा से भी वीमार है का प्रश्न कयूता है । 
उमाशंकर, के सामरिक सना का स्पष्टीकरण गपाटक 
में पा हुआ है,पर बातचात कै माध्यम पे उसी तन्‍्तीनाः का सक्ेत मिलता 
है «- 
उमाशंकर «+ फशौ | 
बाशा. “5 हत्या करती ? 
उमाशंकर ० हां | 
पभिश् जी सापारएण बातचीत के तर ही पाती का 
भषित्र स्पष्ट करते हैं । इस हैठी है पाऔं के चरित्र तौ स्पष्ट होता है 
पर मॉटफीय वातावरण की सृष्टि गहीं हो पाती । 


अरिफि भाकिमांत अहे 


माटक का पदिश्य स्पष्ट महा ६ । उमाशंकर को सपस्या 
बाशा की क्मप्याओए हाकटर की समस्या इन तथी पी को समस्याएं 
पक हैं ; स्त्रीन्‍पुरतच' का भौ सप्न्ध होता है, उसके लिए सभो 
प्रयत्नहीठ हैं. । मगौद्चर बातक है उसकी समस्या वफ़ीर्ता के सुत्तिषवी है । 
कस फ़तार माटक बपफनया कौर ठौत तौदैेश्य पुक्ट महीं करता । कुछ पाजों 
_दयाद ही नाटक हैं फ़क्ट हुआ है । नाटक पाठ्यरूप पैं ह। बप़ 











स्पष्ट है दि पं० ठष्मीमाएयण के सामाजित माटक 
'पिसंगतियाँ सै मौर हुए हैं । अफा विसंगत्तियाँ के कारण हो उन्हें पाठ्य 
कौटि में एसा गया हे । मिल जी कै एतिशारिक जौर पौराणिक नाटक 
रमंव की दृष्टि सै वौदापकुत सफठ हैं । पमामित्न उस्थतियाँ के ताटक 
छिसमे के करण मिः, जी मैं पिन्‍्दी नाट्य साहित्य कौ विविध पात्र 
प्रदान फिय हैं । उनका माम हिन्दी नयंटदग'एोँ मैं जपदर है| ताथ दिया 





जाया | 
रामपुर कैम पूरी 
परिचय 


भैमीपुरी जी पुल्त: सक पत्रार एँ । हन्होँवि हिन्दी 
गध साहित्य फी सम्भुणि 'विवाँ पर जपफी हैश़ली चतायो है | शंव्यनतित्न, 
उपन्यास (कहा निया ,नाटक ५ खत्तो ,पस्मरण , मिवन्‍्च,माजण बाल साधित्य 
के दप मैं उम्दोने प्रबुर साहित्य की पएचमा की 


है । 





हमक। प्रतिमा प्रबन्धात्यक है । उपन्यास तथा बदामियां 
लिखे एशते से इसकी 'कनि कयावरस्सु कै उम्पूणि कृम पर जाती है । विस्तृत 
धरम है कंपपृण इयका' शिल्प पिशर जाता है | हंसी दब पृरण द्श्यौँ क्री 
इनको अधिक करणी प छुती है | कैसीपुरी नाटकीय क्थाव स्तु 
शषिन्युवाँ कौ नीं चुप पाते दे ;जिससे उम्पूणि क््याव सु पर फ़ाश 
पढ़ जौै।इन्दौति निम्मिसित नाटूय-कृतियाँ की एचा की है । 
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*द अध्यपाऊं। + तथागतों और "पिता नाटक हैं | 
किया मैं * ठुगहुगी , *संघमिवा" ,सिंहत विजय + मत्यदार्न' तथा 
“जया समाज अधिक प्रसिद हैं | उमके स्वोषिततःफा "सीता का मा 
पर वियार किया जा बुका है, यहाँ उमके बभ्वपाी" त्तिधापिक 
नाटक पर विधा: दिया जा रहा है «« 
* अध्यपारठी* 


ऑमिकिअकांजाओं का आफ जंक भक 





यह माठ्क अभ्यपाी को कया पर आधारित है | 
बर्फ पिस्तत दृश्यविषान कै कारण यह नाटक आधु्िक एंग्ंत्र पर 
प्फाउता पूर्वक प्रदर्रित नहीं थी उफ्ता | 





मोटकफ मैं चार अंक हैं -« प्रथम अंक मैं पांच तथा वन्य 
जंकों मैं चाए पाँच और चार कै कृप से कुछ बटुठारह दृश्य हैं ।दश्य 
पिरोगी स्वभाव कै हैं | दौ उस दुएयों के बं।य कह दृश्य को व्यवस्था 










उमा एटकीं हैं अधिक पहती है | इसका काएण यह है कि 
एगकी स्थाप स्तु विवरण "तथक है | है महुत बार विचयान्तर कर जाते 
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गस्थ्थाँ अधिक मनौविज्ञान सम्पत हैं । उर््हें पंक्ति की मयौदा का: मय 
है । पक्के स्त्री पात्र अप्ता रैतिहासिक महत्व रफ़्तै हुए भी वर्तमान 
'विवाएल्यारा का प्रतिनिधित्व करते हैं | बैमीपूरी कै पात्र अपना 
स्थायी फ्रमाव विम्य हप मैं मर ,पूतत रुप मे हौज़ी हैं । अन्‍्यपाली कै 
पाजों हैं फ़त विशषतार हैं | 

... अम्यपाती मैं नौ पुछुण तथा पांच ज्वी पाम हैं | 
परिचाताएं जाँदे अन्य माध्यय पात्र हैं | पात्ों का घाररिफि विकास 
भंचौपयौगी महा पएृह् पाया है | 
धम्बाद यौजना 


पैमीपुरी कै सप्याद दुस्त नहीं हैं । मे परिस्थिति का 
स्पष्टीकरण करते हैं, पर माटकीयजैशठ (मावगानीये प्वं टीका 
उ्ं मी है । इसका कारण यह है 'फि उमके तप्याद अप पकृत उम्से 
होते हैं | है उवाधरण' प्रजुत का यत पुष्टि कहती हैं पजिएति मप्टकीय 
कौशझछ पा ॥ ३ इ जात्ता' . हैं अंजी सहाओ ४६2२, है 
'निन्‍्म फ्रार मै हैं «« 
एक) अम्यपा्ठी सोधारण भारी नह हे | 
«० हुए कया बोछरडी हो ुत्यरी ? 
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अम्यपा्धी «« (छापल्वाही से) मैने कहा मगधपति कौ सौचरा पड़िया कि 
अम्बपाठी यप्रि मगय थाने कौ 'प्ार्जी मे हुईं तो वह कया 
की ? 
पृ है २ 
अत० +« कोन है,जिसने सुकापर विजय प्राप्त का था | ध्यातक्प् 
पम्बपपली »« पाह> आादमा। विषम में व की इसमा मठ जाता है | 
अजात5 »«+ (आएं गौपुता' है) 
धम्भपाी +« पैरा मतहब मगवानु छुद सै था मगधपति | 
पच्छ है कि सम्वाद सत्तिष्त और माटकोथ ते | 
कैनीपूरी का भाषण मंत्री हुए है | उ््ती उनको मियत्न 
है | है मॉाजतप मैं अचलिक तथा तह के शब्दों का प्रयोग करो है | मोजप 
मैं पपैचकता का कमा है ,ययाँपि तह माधामिव्यजितत में उससे है | मै अपने 
वाटकों मैं भारतीय प्रष्यता बौर संखृति का कप उमा ह । उसकी 
बमिव्यवित इसी से शिष्टता का शानम मी हौतती । उपकी समाज" पौम्य 
स्‍्वश्िष्ट है | 

















बम्भपाकी माटक हैं है! गीत हैं । एक दारा गाटकोय 
स्थिति तथा पार्जी को बररित् उभोरता गया है । इस नाटक मैं बादाम 
पाठ्य गोटकों की कौ मैं इसा जा सकता है । दृश्यविषाय 
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अत! यह स्पष्ट है हि बैमोपुरी के नाटक शत्तिदा/पिक 
उनके नाटकों का दृश्यविधान पाएती माटकों के दृश्यविधान की भांति 

सतत उसकी मंच पर तंज पामत्र तहज महंँ है । शसिहा सिक माटकों 
का बातावएऋ तथा पारा को वैशवबप सी व्ययताध्य धौता है । मंच की 
दृष्टि सै कौह मया प्रयोग गे होगे पर अव्यव्ायी उंस्थाएं किया मटर का 
मंचन करता पसन्द मंदोँ काती । बैगीपुरी के नाटक प्राचीन पररिपाटी कै हैं । 
उसके मटका में गोशों का प्रयौग भी माटकीय सहीं है ।उनके सभ्याद अप गछुत 
चौपयौगी हैं,पर अन्य बपावोँ के काएज' उसके माटक अभिय नहीं हैं । 
हती किए उनके सपटकों कौ सव्य कौटि के नोटकों की जैणी मैं पता गया हे | 

















ढ0 सत्पन्‍्द्र का व्यपितत्व भूछ स्प थै ऊू अध्यापक को है ॥ 
बत्ती लिए साहित्य मे आएछौचक रुप मैं उन्काँते अच्छी ख्याति वर्षित की है | 
उनकी लैहगी हिन्दी साहित्य का मण्डोर मरते कै 'छिए जैक विधा पर 








7 न ३ । ४, गेही ही जि न 
् 7720] किक रे, कं 
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97 
'मुवितयत् बपटका' 


जता यह कद कक अध्ा:सकाजबक तप आई कालो5 





प्रस्तुत नाटक का कथामक सुल्दैससण्ठ दी स्वत्तम्प्ता पर आभापरिः 
है | बीर पुगव हचााल पादामुरंणित हुम्देहसण्ठ की कथा कौ नाटकीय संधि मैं ढाह्। 
गया है । चम्पतताय की पुत्यु के पश्वातु उनके पुत्र इन्तताल मे थौरंगबैः् 
श्ाजव जत्थात की बीपएता कै तपत परत स्त हुआ उस हम्पेललणाछ स्पतन्या 
दश्यविधान 








तीम उककोँ के इस गाटक मैं तीस दृश्य हैं । प्रथम थंक के बारद 
दृश्य मच्चिर रा सता, तम्यू ,वरौधर ,सरतैव र,मश्ठ,ज्युवात्तट वीर बरवार धीपि स्थानों 
कै हैं । दितीय अंक में पी महठ,दीवानतागा,मागै,बौददा कफ जौर एणमुप्ति औषि 
थाठ स्थार्मों के हुएय हैं । तीसरे कक में सागै,पहाढ़,मेदान आदि स्थानों के इस दुश्य 
हद । 
ख्ा्धाँ: प्गर्मथ मौोपिकता की मपंग करता है । उसपर 
प्र्ुत नाटक बम्नीत हौ उकती हैं बचत सफर महीं होगा । दुःयाँ भ॑ बचकितर.... 
दृश्य चठ है अत! उर्ं सात में अधिक सजावट एवं मंध तामग़ी की जापश्यकता 
होगी । माठक थौट्टा परिवर्तित के बंचित हो फ़ता है; पर स्वाभाकित्त! 
मांग कै कपरण उसे पाठ्य माटकों की कौटि मैं रहनार अचिक उपदुज्ध प्रतीतत पता | 
पात्र यौफना 


जहए हक लतकत अलिओेओी! भॉलिकात अके: 












प्रस्तुत गाटक में छामग पण्वीप पाष हैं । पुर पाजों में 
पौछ्ह फुल हैं । सैपिक नागा लत बौर गायर बतिप्िष्त पात्र हैं । कसी प्रकार 
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“« गया बाय का मैं कौग बता सकता है ? 

हे | 
“« जन कया हैं इसको कौन बता उकता है १ 
“» भंयाँ और क्या मैं क्‍या कौंग जता एकता है ? 

#_स प्रकार के क्थौफायन में तो परिधि का की 

स्पष्टीकण' करते हैं बोर न क्यागक का हा। उद्घाटन । यह 'स्पत्ति शहुत 
ई।मित है । नाटक में गणमय पम्वाद माटफीय,क्योदृघाटक और धरदिष का 
विकास करने मैं पसपे हैक» 
कौ दौड़ । दिविवा का वाज कायरता का फ्रारक है, दे 

वपतीचक है; कह बैंठे, ठाहे का प्रशाप है, बाजी।गातौ 





















है प्राथ 


हस फरार कयौपायनों 
निर्धित कर पिया जाता है । गीत के पश्थातु पियवा कह 
चिकया' +« बोर यह धरृष्घारा गाग है । सुन्दर वीर वंठ पे रसिंश की पम 
पण्मीए व्यॉदि के फराप विधा | पर फहौशय हल! कैसी गा सकते हैं ? 








>> कै 





श्रुत सबक बा 
'प्ृण 5 सेककमं+ 


| 


'इण ७ 
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(बॉफ्कर उल्ककर) हैं कौग ? झ के कौ या छुपा; या 
हुए ,या हुवा, रे परवरद्रिगा?, एद्दीस गरा। बा इस 
जैतानी चक्कर से । एस काठी रात के थे का राव 

यह नी हवर थी था पता है था हुवा, या अल्लाड 
रह | 

सा साइथ ? 

और भौलशा-- ऐ माई मैरी जाग बरूए, मो कर पशपकः 
पैर शौरैन्दौटे पाप्म बच्चों शौर पिडसती वीधी पर 
बहरबादी कर, पैरा पीदा दौड़ | 

पैमापति एज पूलक था । घयडाकद न , बात दुनिये | 
नव ने ने बल्य, अपनी मात 'फिशी और से कह था हुदा, 
था हुएा अब के हो (बबराता हुआ भाषता है) | 

बास्य एवं ज्यकय भी फ़ट करते हैं । हे फर्याच्त गमौरंयह हैं 
स्प्ी सै गा़्कीबता उनाएे मैं सकी हैं । 























ग रा ि न्‍ हि वर बल शक... के 
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मैं मधु जीवम के। बधुर कया धायी । 
एम गीतों से धाकिण वातावरण स्व 
भारिफि गुण फट हुए हैं । प्रसुत वाटक की सुपिक्ता बादु गुलानराय 
मै छिछो है । उन पिया: यहां देगा उपयुक्त प्रतोत धौते हैं, 
*हस पुरतक मैं सभी पकार के उत्तामव्यव धार 

प्रकृति कै पाप भिटते हैं । 'लैशन बारा कौर शीत में नीच मतत्याकाशसप 

ता का पॉपियिय फिता' है कौर इसरी भर है बष्हन्विदा की ही 
हा म्ति मय एंगीत की प्रतिष्ठापि । रक और कृषप्ताए र्ं पठपति जैसी उदार 
बीए वात्माजंँ के परीन दौते हैं तौ पुत्री औौर थी रगरिव रण इूछव हा 
है बतान फतामौश छौग िशलायी पहुतातं | औरंगकिय अफमी हक़गी 
बपक ग्थिसा के प्रमाव ये छुबर भी जाता तै । पभिश्ञता की औट में हुसतों के 
राज्य हढुफी कै प्रदत्न धम एणहदुाओ हर्ष की जातपीत में पेश सकी हैं । उपाए 
हो पुण्यन्पाप से घरा है । कत्स में ुट गिश्यय,सत्पुवास और वात्यवश्िवार 


















श 
रुप ते उफ छ है । विषाए को प्रयागतों के कारण अधु्िक रंगर्मभीण 
हुयी शह पर हर पाछुष कौ छि ह्ं पतषा ही उच्छाकत 
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(बा) दृश्य माटक 





पृष्ठपृभि 


'बॉतंग' सारे इहहेर आस 


माटक साहित्य वा सगुण कप है | इस दृश्य काव्य मैं 
नृत्य, एंगीत और अभिनय हुदय की छत सत्ष्टि कौ आकवक कप प्रदान 
करते है । इस प्रतार गाटक के दौ पार हैं-- ऊे पाशवे हुवयातु मावगाजों 
को हूुता काता है तो दुतरा पाश्व एंगर्मप-वैज्युभ ],मृत्य-ंगीत के सार 
विकसित हौता है । दौनों मैं से किसी एक के सी अमाव मैं नाटक अपने 
बर्माथ्ट तदैश्य में अतफाठ पधता है । 

'परंगर्मभच के माटकों की प्रपुश दुषष्टि अभिवयात्मक धाहित्य 
की सृष्टि है । गर्व के मियां का प्रूण पान करते हुए सा हित्थिर 
पौत्द् की ध्रुष्टि दुश्य गाटकों को विशेष ता है । इस फ़ापर रगर्मच की 

 हित्य-क्हा की सहयोपगिणी बनकर जीवन का उदुधाटन करती है । 
अभिनय की कशप जब साहित्यिक कटा का पय पमिदैश कछात्मक परिवेश मैं 
करती है,तभी दृश्य नाटक की उपता सम्भव हौती है | दुश्य माटक को 
कवाय सतु है । दुश्य गाटक की क्थावस्तु विकिष्टता 
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बनें महल कफ हक कक: लक: हॉस्‍ले अकीकि 


दृश्य नाटकों का आरम्म सर रंगमंच सै ऐौता है । 
वोरेन्चीरे माटककाए का नाट्यनक्ौशठ उसे सशवत बना दैता है । कप पैकम 
वक्ष तपा उनके अन्तीत तीमित दुश्य 'जिनो। संस्था उत्तरौधर कम छा 
जात्त। है,दुश्य नाटक के "फिर उपयुषत होते हैं । दौ' जप दृश्यों के बाच 
ऊ घत दुश्य दं। व्यवस्था की जाते। है । अपम्भव दृुश्यौँ कै दृश्य माटक मैं 
स्थान नहा दिया जाता ।दुश्यँ के अन्दर हो आसभमिनयात्यक स्थायों प्रमाववाहै 
दुश्याँ की व्यव स्था' एृहता है, जिमकी छोप दरीक पर चिर्काछ तक पूछता है | 
प्यष्ट है 'कि दृश्य वाटकों दग दुश्यनविधान एंगर्मंच कै उपयुक्त एच्सा है । 
उसमें मावपूण ता के साथ ही बभिनया त्मक 'स्थितियाँ का भी समावैश रशता 
है। मारताय वॉटुयाबायाँ मे अभिनय सम्बन्धी जवरैधों कौ व्यान हैं 
पक्कार ही बैक घटना-टृश्यौं कौ एंगर्मंच कै 'छिए वर्य माना है । नाटककार 
दृश्य नाटक मैं सम्भव दृश्याँ वा हा सुजन करता है | रंगमंच्रोथ नाटकों में 
न रक्रभित्रण' मी विशेत महत्व एसता है | 
ब्ररित्रलभित्रः 


आहेशआमक उकहि! आते बॉडध कली! शहक उतर हे: हरकत 





नाटककार कथाम क्तु के मतध्यय से पारी के दशकों के उसमपा 
इपा स्थित करता है | पाजों की एंस्था माटक मैं खोगित पचती है , जिनका 
कथावरतु पे घमिष्ठ उम्यन्ध हौता है | कैवल सनौरंजनाथे पात्रों को धृनष्ट 
बंपति ते नहीं । माटक मैं प्रत्येक पाप्त की पच्थिति दीवाड़ की हैंट के समान 
पफ्ुग है | माटक मैं मायक,प्रतिवायक तथा सक्ष्योगी नायक की व्यवस्था 
परम वाटकार इसी लछौक से करता है मै कल्पना 
विदारी ऋति गहीं होते । करमील्कमी अआत्पाजों के फ्रोक पांच मी मंच 
पर छाये जाते हैं,बहाँ वातावरण ही फ्रवान रहता है, जौ सिभिट कर 
पा मं कैन्चित हौ जाता है | गाटक के पाजों में प्रभा वत करते को दामता 
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परिष वा सम्बन्ध व्ययितत्व मै दौता है, +प दृष्टि 
से भी ममौविशान की आवश्यकता होता है | मनौपिज्ञान प्रभाव तथा 
पत्काए वौ' पार पर जाधारित हौता है | ये दौनों छुत तथा दुत्पृणण 
फ्ल्थिलियों मैं भी मनुष्य का पथ यहाँ छ्ौजते । उस्कार कया प्रभाव 
मैं हु कौई एक शिफि तौता है, ते पाभ का बरित्रि घोथा दशा मैं 
विकसित होता है>व(रके वितशर्लीत्त यदि हिानों मैं सै कौह कंप महा होता 
तो पात्र दौनों के बाच उठफकर अभिण लत जियति मैं पूछता से । यहां 
बनता मद क। पसथति उत्पन्न कौ जाती है | यह अन्तहैन्द्र पाजों कै 
मानसिक पाश्योँ कौ स्पष्ट करमैंदे सहाक दौता थे । मनौविशान मैं हुवा 
पातञ्म ह। माटक में स्वाभाविकता शो फाता है | इस फ्रार परिप्रि-चित्रण 
की स्वाभापिकता नाटक में पूृणि रुप सै अपषि तह । 
प्म्धाव 


जॉमिनाओं आककाारत हैक: 


दुएय नाटकों के 'छिए सम्दाद घुमतै छुए बौर सदा प्त 
हौत हूँ | कप श्म्श्ौं ०" दंधिका विक माव स्पष्ट करपै बाली भाव« कायजव 
हैही का प्रयोग नाटक में हौता है वि पृषय पर पात्र को सम्पूणि हवप 
पह सके । उम्वादों का स्वाभाविक होगा वपेच्षित है इसी स्वाभाविकता 
की सांग के कारण गपटकों से पथ का विप्काउन हुआ । स्वगत कयत तथा 
बाकाशन्भा चित जे प्राचीन फ़यौगों का पी वदिष्कार इसीलिए कर दिया 

















सम्बाद पायण्यंक के जाथ ही मनोरजक भी रहते हैं । 
इमपैइभकता सफत 'पहै ताकि आरवामाभिकता का बच्टि मे थौ | सत्ता 
शाट्शोँ पे "पधदुपका एक पात्र ही इसके (छिर एशा जाता था | वर 
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विनौद व्यग्यादि के छिए क्यावस्तु सै सम्दद ऊ दो पाजों कौ एता जाता 
है | नाटकों में अतुर्जिन का सामग्रो प्रदान करे वा कौई पात्र पएकना दो 
चाहिए | 

सम्बादोँ की माचप पाजानुकृठ एमी चाहिए । साचप 
की पाजामुकुतता पे अमिप्राथ पा के स्वभाव ,शिक्षतर तथा तामाजित जीवम 
की अभिव्यतित पे है | जाति,पैश तथा काछ का प्रमाव पान की साचप पर 
पहता' है | उनका अभिष्राय यह महाँ पकि सभा पात्र अउगन्‍्यठग भमाज"' धौहत 
हैं । माटक की सम्पृणि समेदना का पक सा प्रमाव व पहौ के 'छिए नाटक 
की माजप जन्‍सी होगी चाहिए, यह उसका सता पाण़ों के बुक 





चाहिए | स्क शिक्षित पात्र जौर स्‍क गरपषीण पात्र की माषप' के शव्यप्रयौग 
तथा कथम मैं अन्तर पहना लपद्षित है । हती प्रर गम्भीर तथा विमौदा 
पात्र के स्वभाव का भी प्रमाव उसके द्वारा प्रयुक्त माणतर हैं रहता है | दृश्य 
_माटकों के 'छिए जाटकीय रकश थी एक महत्वप्रणे तत्व है | 

मंपटकीय संकेत 


'इमाति अंडा आओ आए 7हका आर कक 


भाटकों हैं सकौतों की अवतारणप पक निश्चित उदय से 
दश्यमाटको की सफाठता के लिए अगिवारी है | इनका सुख्य 
पसुतकर्ताओँ की मुधिषाजाँ कौ बढ़ाने का है । एस 





मंद्र सामग्री, पात्रों की वैश्युजप तथा अमिय की गतियाँ का ज्ञान स्पष्ट थौ 
जाता है | कहता मे दौगा कि मोटकीय सकेतोँ से पिग्दशीक का काये उदय 
हो जाता है तथा वमिविताओं का परिखत आधा रह जाता है । रंगसकैशो 








पुक्षकप हुआ रुप स्थान मैं आ जाता है । इन 
तथा स्वभाव स्पष्ट हरे जाता तै । इस फ़ापर संद् व्यवस्था तथा पोजविक 
_टकीय पिता को मोटक मैं रहा जाता हे | 
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रंग सकैतों एप दायित्व वभिमय मैं पहायता करने से भा 
ए | इनसे माटक्कार “ाच-माच मैं पाता के हपवन्माव |पैश-पुथ तर ,उठत-वेठस 
सुठ की पति तथा उसकी माव संगिमा कथ सष्टक्षण करता है | यह 
प्रभिनया त्मक संस आगिक तथा सास्विक जमिमय कौ पधायता प्रधान करे 
वाह होते हैं | 

जहा अभिनय के 'छिए भा सकैत पक हैं । इनका संबंध 
हप कल्पना सै मी है । इस पाच् को आयु तथा वाहयरपाकृति स्पष्ट दौती' 
है । 

सकता दादा कथावस्तु का दुःहता भी स्पष्ट शपैती है | 
हप्जे स्पा ध,बहां विन की आप :फाता होता तें,सौैतोँ ताप पिज़ता 
आ जातो है | हुए शब्यों में इसके दपरा क्यावस्तु मे फ्राह तथा सबोवता 
का संबार ह पैता है | सैतोँ का प्रयोग उमर तमाम पस्थितियाँ कौ स्पष्ट 
करने के (छिए भी होता है, जिनका स्पष्टीकरण क्यो 'पकयतों बयवा अन्य नाटकीथ 
प्रयत्वों दगणा सम्भव महा हौता | 

दृश्य माटक जनप्रमाषी शौते हैं । व्यवित,बर्ग,समाज तथा 
पा ब्टू कै उत्थान की जमता धौती है| यहकतर्य वाटकों मैं उदेश्य, 
' स्वामापिक चित्रा तथा गेतिक दुष्टिकौण का सकत दैकर ही प्रा दौता मै । 
मइटक के एंगर्मंच पर एक और संसार पएुहता है तो दुतरी जौर अपनी 
प्िप्थित्तियाँ रे समस्याएं एहती हैं | मपटक को अपना कप स्पष्ट करने . 
कै 'शिए एंगरंच की नितास्त ऑचःयकता है । 

आज 'एंगर्षव पर स्वाथा विकता की मांग है । मंच सज्जा 

सपदत पिन ब्यतीत दो गये । आज का जीवन ही मंत्र पर सठा है | मंचसण्ज 
है जीपम की सम्मेदना को धत्या सर्दी होगी चाहिए । स्वा्ा यकतो के पाथ 
नाक ० पूंगमन की इ ध्वाधोंपि 
















तो के साथ ही वैशनयुतप का अध्ययत 
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पंगीत,प्रकाश व्यवस्था तथा 'विविष मायोँ का प्रदरीन मो एचला है ॥ 
धृव ्वामिना माटक 





दृश्य नाटकों का चिया के नाटकों मैं * घुवब सवा मिन।* 
नाटक का प्राइस! महत्व है । इसका दृस्य>विधान को जयशंकर प्रसाद 
मै रंगमंच की सोमाओं कौ ध्याम मैं एसकर्‌ दिया है । 
दृश्य«विधान 


*शुवस्वामिन।* मैं तोन उकीय दृश्य है । काश्मार के 
पास 'एमगुप्त का शिविर ॥ पढ़ा है । प्रथम दृश्य यहां शिविर के पपिछेे 
मांग मैं धंटित हौता है । मंच सामग्री /विताम,श्मरेशमा हो रियों ,फूंण, 
जलपा रा ;छढता की हाछियां आदि हैं । टितोय दृश्य शकराण फै दुगे के 
दालान में घटित दौता है । तिज्यतो ढंग के दृश्यप्टों मैं आऑगन,दाछान, 
क्या पिया ,छतार और पौँषे बने कौर का मिदैश है | तीसरा दृश्य सो शक 
हुगी के भीतरी फ्रतौष्ट हैं घटित होता है | तपच्ट है कि कार्य स्य का 
धुष्टि सै "युबव स्वामिनी' मप्टक को' दृश्य विधान रंगमंच की सोमाजँ के 
अम्सगैत बातला' है | 











यहीं है , वह पुर्य क्यावस्तु है पम्खद्ध भी प्रतीत कहीं होता । इस 
तागगुप्त की क्ठीवता उपरकत्ती है । यो माटकीय क्यावस्तु इन कत्तिपय 
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पाधण विधान 


मा पक ३2४४९ कोल! #दक सा जकके आड़ 


* बुव सवा मिता तयटक * धुवस्थामिर्माी और औमा प्रवान 
स्‍्त्रों पात्र है । परिचाररिकाजोँ और नतैकियाँ कौ मिछझाकर साटक मैं स्थी 
पात्ौं को संस्था तठगमग दस है । पुर्ण यात्री मैं रामगुप्त शिल्रर स्वामी 
पनन्‍्डुगुप्त, शफरतज और सिंगठ प्रपुत हैं | सहायक सामन्‍्त बुपार जार जौ 
पाजौ बाते आदि पाती को मिलाकर पुष्तज पात्रों का संस्या छगमग बच 
है । हप फ्रापर राम्यूणे वाटक मैं ठगमग बीस पात्र हैं । दौ राज्यों है 
संधि कौ देखते हुए पात्र सरया अधिक नहीं है । 

पाजों का चसरिक्त/चित्रण' ममौवैज्ञासिक है । पात्रों कै 
मर्मोविज्ञाम कै विलस पर ही माटक्कार का विशेष स्याग है | कवाव स्तु 
का उदघाटन पाजों के चरित्र-विकास के साथ ही धोता है । प्पष्ट है कि 
पाशभ्र विधान की दुष्षि से नाटक अभिनय हे । 
संवाद विधान 


अफीओक उदार एक संग" मकर अत; आड़ गए अध 





घुव सवा मिनी की बेखती इस नाटक के प्रारम्भ मैं स्पष्ट 
की जाती है | झक सहुगभारिणी सभी प्ुवस्वामिती की गतिविधि का 
पिरीषण' करने हैतु उसके साथ है । धूप स्थासिता के निराश धन पर वह 
उछ्कत मनौषठ बढ़ातो है * देवि यह बल्छरी जौ करते कै समीप पाड़ी पर 
पढ़ी है, उसकी गत्ही-मन्हीं पत्ियाँ कौ ध्यान से देैसे पर जाप सका 
[हैँगी कि वह क्ाह की जातिको से । प्राणतै की दोमसा बढ़ा ठैसे पर 
| बनकर गिरा सकती थी ,क्य दूसतें कौ ऊपर अऋढुाती 
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पाजौं को दौ विरोधी परिस्थितियाँ में एसी पर ,जहां 
है बपी संखतार तथा प्रभाव कै बीच मिणय गह कर पाल ,जान्सरिक 
संघ की पस्थति उत्पन्भ होती है | हप माटक हैं सी प्रवान यात्रों के 
पाथ शत फ्रर की परिस्थितियां ई, जिनका स्पष्टोकरण संघर्ष" और 
अन्सन्द पर विचार करते समय हो सकता है । हस नाटक का प्रतौक्ष पा 
सजग है तथा झक-हुसाँ पात्र कौ व्यंगपुण उपर दैसता है । प्रतिारी दापा 
रामगुप्त कै विषय में पु जाने पर धुवस्थासिमी का उपर हस फ्रपर है>- 
प्रतिहारी. «परम बटुपएक तर आए हैं क्या ?* 
पुवस्वामिनी मै वॉच में तो छिप नहीं है दैलौ किसी कूंज मैं ढूढ़ो ।" 

रस फ़ापर कै सम्बादाँ से पोर्णों के चरित्र पर प्रमाश 





पढ़ता है | 
"व स्वामिर्न] माटक के पात्र अफी स्वभाव के आुकठ ही 
कथौ पत्थम करते ई । रामगुष्त के चरित्र के अमुरूप वी उसके कयम आत्मविश्वास 
सै एशित कायरतापण है जब कि चन्डुगुष्त के कयन बीपता प्रकट करे वा 
हैं । उनमें गौरव तथा वैतिकता हे । * धुव स्थायसिनी" के सम्याद जा भिपान 
ते छुम्त है । शकराण का दष्मी व्यक्तित्व है,बत! उसके पप्यादों से उसका 
वन्य प््ट होता है । शितर स्वामी वत्यभिक स्वार्थी प्रति का चालक 
क्यवित है | शरामगुण्त उसको घुद्धिके सराधना करता है, वाह क्या कहा 
हुमत तमी तो लौंग तुम्हें गो तिशास्त्र रा बुद्वस्पति समकते हैं ।* घूते 'सिकष 
प्रशंधा धुवस्वा मिनी के शब्दों थे इस प्रकार है, आमात्य तुप 
वृष स्पति हो याहे हुए, 'फिल्तु घूते होगे है ही क्‍या मजुध्य मद नही का 
जिंदा सम किसी इूसों को तो मी बिता दिया ।* इस उपपिते की 
विहाफिता जाता है । इस प्रकार के तीज के ज्यनमाप्रवाग 
पाजामुद्क उन्वादों का प्रयोग *धुवस्था मिनी" नाटक में किया 
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माटक का सबंध मिरीह स्त्रा पात्र हौता हे जौ अहज 
। दशकों का सहानुपृति प्राप्त कर हैती है । शरण बपी जायधेजतिद्िि 
कै 'छि एस कृतित परम प्रदर्शित करता है । वह कौसा कौ पराचपणत 
कहता है । यहां कौमा दया उच्र कौमा के बान्सरिक दम्द पर प्रात 
डालता है , पावपणत | हां राजा पाषतणों के सोत्तर में किला 
मधुर प्रौत बहते रहा हैँ, उनमें मदिएत नहीं, शीसछ जछ के धारा बहते है । 
प्यादौं की तींफ | 
इसी फ्राए तृतीय अंक मैं कौमा,चन्‍्द्गुप्त और 
पे घुप स्वामिनी के क्यौफन यदि प्त,घुत्त बौर प्रमावशार्ती हैं | स्पष्ट 














प्म्युण नपटक पर संधवष की कामस 
हुई है । यह संघ राज्य तथा घुब खामिनी को कैद में पशकर हे | 
प्युद्गु प्त ताल प्रतत पाज्याथिकार बोर अपनी वागुदण़ पत्नी को चन्द्र 
गंकलद की शाप के छिए पामगुष्त कौ प्रवान करता है | नाटक कै अन्त 
पन्दुगुष्त कौ बफी इस त्याग पैं कायरता का भाव प्रतीत हौता ते । हसी 
स्थठ पर उसका बास्तारक दन्‍्दर उमरता है । घुबस्थामिनी भन्‍्दुशुफ 





















का के हि के के 





2[0 


दमा रृतमराण क्यो बाहतों है | रामराज युव स्वतामिता 
की पाकर कौमा का तिरस्वार करता है । कौसा का थे पिता सिष्ठिएदेव 
उसे अपने जथ ऋतते की कहता है । पिता तथा फ्रैमा मैं विफकोौ प्रधानता दा 
जाय, उस अभिणतत फग्थि6ति में कौमा का एस प्रत्ट धौता है ( प्रात्ऋण ) 
'तौह छाछूं फल जं ? मैंवे जिले अप जॉयुओं सै सॉँचा वहा बुठछार मरा 
वल्लर। मै ऑफ बन्द कर चाहने में मेरे हो पैर से उठका गये। है दे दूं 
जा फाटका उसका धरा।>हईी पतियां कुषचठ जाये और वह दिन्म हौकर घूछठ 
हैं छौटन लगी ? ने (सी कठहौर आज्ञा ने दौ |" 

नाटक का सम्पुण तुताय जंक संघ प्रृण है । मंदा, 
घुव सवा मित्रो , पूरी छित , उामंतकुपार समो अन्द्गुप्त का पढ़ा गदण करते 
हैं । इसी स्थठ पर नाटक कं। चरम सीमा है जहां पामगुष्त का वध हौता 
है और बन्‍्जगुप्त राज्य तथा घृष स्वामिगी कौ प्राप्त करता है इस फ्रतार 
संघ तथा अन्तहैत्द को परिथतियां माटक की अभियता उमारत मैं सहायक 
है । 
अपक| स्वत 


बल हरि जमह जल! चॉलेकि ।कॉलिंन अत इमोंल भर 


मगटक हैं चमत्कार उत्पन्न करते कै 'छिए «वं अभियता 
फ़ार के शिए आका स्पक पस्थितियोँ का विशेष महत्व है,इससे माटक मैं 
दत्ता और फ्राउता उल्पन्य हौती है । घुब खामिना माटक में इस फरार 
के कक स्थठ हैं | उदाहरण7र्थ कुछ स्थठ नाते पिये बाते हैं : 

पुप सवा मिनी आत्महत्या कला चाहती हे, इस सपमात 
झौकर प्ामतुष्त फायन कर जाता थे | क्धी प्मय सह्सा प्रकट दौकर चन्द्रगुष्त 

हि १ 

धुव सवा मिग्ो को बचाता है । 


के जक शढह आवक आपका बडि-आउक पुल अप! पाक तेशनोः बल आशय 


९० संक्षर।दृक्य पच्छ ४४ 





सिंगल है. उपगमन क। एकराज को प्रतापात है । “यह 
«4 ध्रताशिल कक मं कमा से वार्तालाप करता है,_या रामय अधामक 
'सिंगछ प्रैश करता हैं । 

प्रसम्थाकिना सहता प्रवैश तर धृव स्वामिना कौ' विजय का 
बधाई दैते है | 

इस फरार कौक आकस्मिक पस्थितियाँ धारा नाटक का 
अभिनैयता मैं चार वंद छगार गए हैं । 


मपटक मैं एग मूधनारई मंद्रीय व्यवस्था और विनय 
मुद्ठाओंँ कौ' मिर्दिष्ट करते के हैतु एसा गया हे | इनसे माटक में प्रयौवता 
बोर अभियता दौरा की सहायता प्राप्त होती हैं | मंत्रीय व्यवस्था 
हैं सम्बन्धित सूचना रं तो इस माटक मैं हैं हो ,जॉभमनय कै घारों भेदौं-- 
आंगिक वा चिक ,वाहाये और तात्विक पर मा पर्याप्त फ़ाश टाछझा गया 
है । दाथ जौक़र ,हुदय पर दाथ रसकर, चिएुक पकड़ कर देसतो है,उठकार 
दोनों हाथ पकढ़ जैसा है ,उठाकर हंसते हुए $॥ और कौसा के सिर पर हाथ 
प्र आदि मिदैश विनय के स्वामाथिक बनाते हैँ । हसी फ्रतर दाल 
विलाकर विनय फ़ाट करवा, उदासी कौ सुस्कताश्ट, पु कलाकर ,सम्प्रम सै, 
स्मिग्थमय दृष्टि सै कौर उत्पुकता सै आदि सूचना सात्विक अभिनय कौ 
उमारतों हैं । स्पष्टह कि नाटक कौ अभििय बनाने में इन पंग पुक्नाओों का 
'विशेण हाथ है | 
१० बंक २ 
२० अंक १ 
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भाषण सपा गत सौजना 


हमार 'सक्ा' ॥80+ ऋहकत' शोक ऑकि शक बडी! ओोडं! जा आंक्ा जवाक हर हरी पढकि जड़ मेक पक 


हत माटक की मषावय मी जयशंकर प्रसाद से ली अन्य 
नाटकों की सपह हो। एसा है । साषग कै रास्वस्थ में पात्राँ के ममौवैज्ञा निक 
सर का ध्यान पे महाँ रखते । उनके समा पान प्वन्‍्सी माजप बौलते हैं | 
धुव वा मिर्ती को फखा मैं संतस्भ परिवार सनध्या है काया समाचार 
पिस्न साथ" मैं देता है «»« दैवि सायतल कौ बला है,वनःगत्तियां 
'शिषिल होते ठगी हैं,देसिर ना व्यौमविह्ारंं पत्तियाँ का फूड भा अपने 
गीछौं मैं प्रसन्‍्म कौछाहछ सै छोंट रहा है तथा मौत चलने को मा इच्छा 
नहीं है । घाजप कय यही स्तर उसके सभी पात्रों न्‍य है | पावत क्यो 
काठिनता के काएण हो उसके मटक अभ्लियता की वृष्ष्टि से शिथि्ठ हो 
जातैहँ | 

इस माटक मैं गाताँ की यौजना 8 मो है । मन्‍्दा किन 
तथा कौमा दौं स्त्री पात्र हस माटक मैं गीत गाते हैं | फ्रकम जक मैं जिन 
आठ पंवितयोँ कौ मन्‍्दाकिनी ने गाया है है पाएसो वाटकी को परण्पता 
की हैं । चन्द्रगुप्त कै अभियान पर भी मस्वाकिसों गातो है ,, ,*पेरौं 
कै मी जठघर हों, विमलो से उनका सैठ कऑऔ सफीण कगारों के न ।चै ,शत- 
शत करने है मेल बड़े ।* सौलह पंतितयोँ का एक लम्बा गोत सार्मत 
बुभारों के साथ यहाँ मम्खाकिनों जाती है । 

'पदित्तीय तंक मैं परम से निराश कौसा का हुदय गोत कै 
रुप मैं फूट पढ़ता है, ._ 
हु हर १३३४४ १4. 
२* बक प्रयम ,प०३४ 


243 


याँवन | तैरी बंबठ क्वाया । 
उपर बैठ घूंट पर पी हूं जो एस हु है छाया | 
पैर प्यार में मद बनकर कब सु छुही समाया ।| 
शकराज है? दरबापए हैं लर्तकियाों कया गोल रखा गया है। 
माटक मैं छुछ घपए गोत हैं,जौ या तो नाटकाय वातावरण का सुष्ष्टि 
के लिए पर गए हैं ज्यता पात्रों कै मनौगत भावाँ के स्पष्ट करते कै छिए | 
हत प्रकार घुव स्वाभिनो ताटक 'रंगर्संच को समस्त 
सीमाओं के अन्दर एधकर पृणे अभिनय हैं,इसका मंचन एउ0 रामकुमार कर्मा 
के सं॑ख्छण' में प्रयाग विधश्वविधाज्य, हिन्दी विमाग पारा किया जा 
घुका है | 


हा० एॉपक्मार वर्मा 


कक कक कं 





परत्षिय 


मील #+ हक कक तसा 


साहित्यिक एंगर्मबाय ताटक 'छिसे में युग प्रततेक 
नटक्काए हा० एामझुमार वर्मा हैं । पाश्चात्य ताट्य शिल्प प प्रभावित 
मारतीय वातावरण कै नाटक 'छिक्ती बालों में आय करण हैं । धमकै 
मपटकों मैं रगर्नंच का गुण विशेष हप से रहता है । उसके नाटकों के 
मंचन पक नैतिक वाताबएण की सच्टि करते हैं । उनके पान आवह 
संस्कृति के पाछक हैं, पर वै यथाये जीवन सै पथक नहीं हैं । 

ढा० वर्मा कै नाटकों मैं उसके माव पा७ज़ों के साथ 
पंचित होते हैँ | उसके घाषोंँ में बंकाता ,तीड़ता' तथा काये व्यापार कौ 


ममिए_लाह लि #क कफ ॥9९ सके: चाका उकफ बेहर- रॉ अत: अहम बेकक उड़: सम आधा, 


१० बंकर+प० ३७ | 
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टद्घा टित करने को दासमता रहता है । कधथानक का प्रभाव तथा चारित्रों 
कर विकास उसके माटकों मैं सन्‍्तुलिति रहता है । उनके नाटकों को सफछता 
का कारण उनकी प्रमावपुण साटकीय हैठी वी है । उनको होंठो पें उचकता, 
प्रभावी त्पादक्ता कै साथ ही पात्रों कौ मनोवैज्ञानिक रतर पर विकसित करने 
के। दौमता भी है। चरिक्तचिक्रा' स्वामाविक तथा वातावरण के जम 
होता है | साजप पात्रों कै मनौभावां कै अपुसार :। 

उनके मपटकों को सफलता जिशासा स्व कुलुहठ मैं भो 
एहते; है | मै परिस्थिति एवं पात्रों क। बातचोत के दारा घटना मैं कुतुतल 
की सुच्षि करत हँ | उनके पात्रों का अन्तहैल्द मो कसा अवसर पर उपज्त्ता 
है | पे वाहुय एवं जान्तरिक संघर्ज चित्रित करते वाट छुशठ कठाकार हैं | 
उपके वोटकों पर रामचरण महैल्ड़ कै विचार इस फ़ार हैं --* उनके समो 
मपटकोँ का रंगमंच पर सफछतापूरवक अभिनय हो सकता है | ढा0 पर्मा की 
सारगमिता प्रमावपुण नाटकीय शेठी पाठक स्व॑ं दशक दौनों कौ आकुष्ट 
करने की दामता पसती हे | इतिहास ,कल्पना और काव्यगुणन के पम्मिनण 
के बने ये नाटक बड़ ही रैक स्व फ्रभावौत्पावक हैं । तत्कालीन सर स्कृतिव 
पृछप्ठमि पर पात़ौं के चरित्र मैं जौ मनौवैज्ञी मिक पुट दिया है, वह इन 
मपटकों कौ स्थान पुदान करते में बहुत नहा हाथ बन गयी है ।* 

उनके माटक अभिनय हैं,यह सभी स्वाक्ाार करते हैं । उसका 
इस सफहता में मावय का बहुत बढ़ा यौगदान है । उनकी साषग को 
पफालता पर महैन्ड्र ली में लछिला है «> धषिय के दुष््टिकौजण से वपनीे पात्रौ 


न मा 


९० पपमचरण मपैत्ड ; हिम्दी माटक के सिद्धान्त जौर गाटक्कार ,प५ १०१ 
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कै मुख से उनकी मावण नहीं द्वोमा है,बरत्‌ अत्यन्त स्वामाविक कप. से 
प्ररतुत को है । जौ पात्र जिय वातावरण मैं श्वास लैता है, उसी: 


वातावरण कै अमुरुप माजग,मर्तौविज्ञान ,आचा र-व्यवहार,उंपर्ण' इत्यादि 
क। 'व्यजना की है | वे कल्पना के व्यौम मैं विहार को औपजाय वा सचिकत 
गे दाँच माटओोँ मैं आवश्यक्ष समफते हैं । रंगमंच तथा उसका आवश्यकताओं 
का ध्यान उन्हें सदैव रहता है | कुछ नपटकां मैं उनन्‍्होँत्रे अपनी रगर्मच का 
चित्र मा प्रदान किया है । 

हा9 वर्मा के नाटक भारतीय से जुति के शवितिशाली अंग 
हैं । भारतीय त॑ कृति तथा मानव मनौविज्ञान की अमिव्यवित उन्तों हेलो 
है | उमके नाटकों मैं संगोत का प्रयोग माटकीय मौढ़ उपस्थित करने के 'छिए 
कथावरतु के विकास में सहायक बनकर प्रयुशत हुआ है । जीवन को स्वासा चिकत। 
से परिपृण उससे मोटक 'हिल्दी नाटक साहित्य की निधि है | 


पदुसस्‍त्यां 





हा० वर्मा मै "जीहर की ज्यौ्ति' ,"विजयपव , का 

कर कृष्ण" , माना फाहमवीस + महाराणत प्रताप ,जशौफ का शौकों , 
'साएंग ज्र * शीवैक सात रैतिहासिक नाटक फिर हैं तथा *पथवी का स्व 

जे हारयपुण सामाजिक मगटक मो 'लछिता हैं । इस प्रकार जमी तक अपनी 
काठ माटक तथा तौ से ऊपर विभिन्‍न विधा तथा 'पिजयाँ कै स्कॉक्यों 
की एपसना की थे । आप प्रतिभाशाली जोवन्स कहाकार हैँ । आपके डैलनी 
बमी प्रौड़ है । उसी हिन्दी साहित्य कौ बहुत कुछ वाशा है । यहां उने 
'जौतहर की ज्यौति' का और कृपाण" और "वागा फड़नवीसो नाटकों 
का वर्यका प्रस्तुत किया था पका हे | 


8 


हुए चर पहन ३४ "न्हु 
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*जोहर का ज्यौति' 





कथाव स्मु 


ऋष 0 साकत्याक #0४ अक 


हस नाटक हेत कथाव सु का विस्तार लगभग दो दशकों 
में है। मारवाह़ के महाराणय जावस्त परिहि की मत्य यौरंगजैज के छठ 
कै करण हुए | उस समय जसवन्त सिह का महपद्रनी अामहामाया के 
गत मैं कर्ज 'सिह्ठ या । नाटक के प्रथम हंक पैं जजात सिंह बाएक धौड़े 
पर सवार हो सकता है तथा छ्लौटोल्ती तलवार धारण कर सकता है | 
यही बालक उजीतमिह पाक जक मैं युवक है, जौ महामस्त्रा दु्गादास को 
मी धन्ण के लिए आार्मप्लि करता है । एस समय उसके अवस्था बांस वर्ण 
पे कम नहीं होगा । इस फ्रार अजीतसिध कै बचपन से युवा धौने तक की 
कया हस माटक में है । 

स्क ही उंस्कृति किन्तु विभिन्‍न वातावरण में एस 
गपटक के दृश्य दित्ला,पैवाह़,मारवाठ तथा घुबनगर कै दुर्गा मैं घटित 
होते हैं । तो महामाया तथा राजकुपार को औरगजैब की कार्ी छाया 
सै हुए रसा जाय यही दुर्गावास कौ अमिप्रत है । नाटक मैं पांच तक हैं । 


इृश्य- विधान 





प्रथय दश्यांक 'बिल्ठी में मारवाह राज्य के एक महल कप 
है | कार्य व्यापार महल के एक कक्ष में सम्पन्य हौता है, जिफ्रजप्ती 
बीएता कौ फ़्ट करते वाहे दौल्यार भिन्न हैं । कृपा में दाहिनी और 
बायीं और दौ दार हैं | मंच पर अधिक सवावट नहीं है तथा प्रकाश 
न्शुठित है | क्तः दृश्य सह है । पूपरा दृश्य माराडु राज्य के दरबार 
कह्ता दृश्य कै पीढ़े गैपयय के वागे इस दृश्य कौ सवाया-वा.. 
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बच में किसी चठ दृश्य कौ न एसे से इस दुश्य का प्रस्तुताकरण कठिन 
है । इसका स्यान नाटककार कौ है अत: उन्होंने जैस दिया नै --' दर 
कै पा पर शिविर होते वग सतत । इस फरार यह दृश्य फ्राट करमा 
सहत ही गया । चौथा' दुश्य छुनी नदों कै 'विनारै एक कृपा मैं घटित 
होता' है । यह कप उधम दृश्य को मंच सामग्री देय प्रयोग कर आयाना 
भ सजाया जा पता है | नदी धष्बन्धों बोव वासलायन पे प्रदर्शित किये 
जा सकते हैं | पांचवां दृश्य मा दसों करा मैं उजाया गया है । नाटककार 
दुश्यविधान मैं. सजग है,जीर मंचाय उोमाजोँ का ध्यान झाकर दुश्य प्रस्तुत 
कर रहा है । दृश्य "विधान प्रृण एार्म्रीय है । 


पके! बोले! शाह! #हैए डे! लिमी 


उस सम्पृण्त नाटक में कु पतन्रह पात्र हैं । हमसे बारह 
पुछाच' तथा पांच स्त्री पाष्र हैं । पुछठण पात्रों पैं पाँच पात्र सामस्स 
तथा प्रहरी हैं | सामस्सों की उपस्थिति राजसिंह के बरबार मैं धौता 
है | कथाव स्तु कै साथ सभी गामन्तपृणि सम्बद प्रतोत नहा हपैत । थी 
सामस्तों सै भी प्रमावान्युत्ति मैं क्मी मे रहती । भार पामन्‍्तों सै दृश्य 

एरिमा कवश्य बउतो है । गाटक मैं दुगवदिस,पिजयसिए ,रज्णबजर् 

बौर उजीतपिह युल्य पात्र हैं । ऑरंगजैव कै दरबार तथा बाहर मो बुर्गाधात 
का चप्रित्र उदबधाटित करो में उतहमदबैग सो फ़युस पात्र हैं । राजसिए औरंगजिम 
को पैद मीति कौ प्रहर के हैं सहायक पात्र है | 

स्त्री पाजौं मैं महासाया ,बानु ,बायशाओर तैजकय 
जो शहादत अकया की पल्‍नी मे इकुपश, मधहत्यपएुज + सच शिष्य 
बकबर तथा तैकबुंबार के चित्रों दारा वोरंगपैण की स्टोर तीति का 
स्यभ्टीकरण' छौता है । पात्र विधान सरछ तथा उपादेय है । पात्र 

[ के था| हबघधाटन करते हैं तथा कयावस्तु कप विकास करते 
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पा“त्रौं का विकास मनौविज्ञान कै बाधार पर हुआ है । 
जले संस से प्रभावित पाज प्रमाव सै दबे नहाँ हैं । पनदु तथा 
मुफ्मान दो सस्कालो कै पात्र एक वाथ एहते हैँ । उनमें संखबरों का 
प्रधानता ह। इच्टव्य है | राजपता पे कार मी पात्रौं मैं है । हुर्गावास 
तथा अनाताडि गाय उंघवे संखगतं कै प्रभाव सै हें। उमरता है । प्रमाव 
पे पश्िवतित पाञ्न शह्जादा उफ्बर है । दस फ्रपर पात्र यौजना मतौवैज्ञामिक 
तथा उपयुषत है | 
प्रम्वाद 


अंडे आफ अका आप: पालक 


ढा0 वर्मा के माटकीं क। सफलता का भय उमके संम्बपर्यों 
कौ भी है | उनके सम्बादों मैं सतोधता,प्राणवता तथा स्वाभाविकता 
एश्ती है । सम्बादों का बूटीलाफा नाटक कै प्राएम्म सै हो देता जा सकता 
है । प्रथम दृश्य पे हं। दुर्गावास विजयसिह कौ मुगछोँ के विकुूद तने कै 
लिए तौलता' है-- 
हुर्गादास 


अॉलि।॥क अब! अंक चमक उकार 


'यह सत्य है,किस्तु शुगछ शोसकों है अपनी राजनीति को 
हैज बार मे कैसे राजपुर्तों का शक्ति के पह काट चित हैं जोर है अपरल्यपन 
राज्याँ मैं निरैष्ट पह़े हैं । 








“किन्तु सैवापत्ति | बार भ हे जितनी ४ैं। तोसो शौ,क्मारी 
शचित कै पं महीं काट सकती कृ उन्हें अनर को ही कर है | कप ्ै आपको 
विश्वास विहाता हूँ कि के जबैर पल आपके उत्साह के कमकाबात से जैसे 


तिशीट होगे के शिए बातुर एप झहे है । 


अऑिलकंक आके: आफ आए सका आफ अकक अ।आाक लॉक 


३० दा० राक्कुमार क्या : जौधर की ज्यौति' ,प०२ 
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थे सम्बाद नाटक के प्रारम्म मैं हैं । इसमें यात्रों कै चरित्र 
का स्पण्टता के ताथ ही क्यावरतु के विकास की मी सम्मावनार परिछतचित् 
होती हैं । एगो फरार कै तम्वाद -रा माठत मैं सर्वे्र हैं । 

आएंकापरक प्रयौग के होते हुए मा सम्बादों की माच 
मैं अधच्टता नहीं वाने थाया है । भाषा हैं पात्रों का व्वामाविकता का 
किक ध्यात एगा गया' है | दुर्गादास सारताय प्रति तथा पहिन्दुत्व का 
नाफ सैनापति है ,जत! उफ़ा माप से इनसे गुण का फाटक हैल्‍+ बाएवर 
विजय ह | आज शब्ित का पराक्षात है । मुगठ पैसा के महासागर मैं 
राजपूत्तों कौ बज़्वामठ की भाँति काये करता है । क्‍या यद कर सकौगे 7 

अहमदबैग औरंगजैब कया चर है । उछ्की संस्कृति तथा सपाण 
उहूँ माजप से निर्मित है । अत: उसका भाषा पे नाटक्यावर सै उसके जातोय 
गुणपै का स्थाउऊ रखता है+- 

*हुजुर,बदत की बगत मे पृद्धि. । यह तो हम टौग हैं कि 
बवत कै पीदे पौशान रद हैं , फैदिम आपजैयों हस्तियाँ कै जरताये तौ 
बत मां; गुछाम की तरह परवरिश पाता है | वक्‍त तौ हुजूर | उन्‍्सजाएर 
कपता है कि अब आपकौई बात अपनी जबामैन्युबाएक पे फाएमाय्य और 
कबत उप पूरा को । 

औरंगजैब की पौतो शहजादा ककहए की उड़ी बानौ पर 
हिन्दू तथा युगल दौमों उंसूतियाँ का प्रभाव है । बल: उसकी भाषप 
उपयुक्त दौनों उदाशरण्तं कै बीच को है «« 
बानौ “« (बीच ही है) आठ्सगीर तौंरगजैब का खानदान वर्यों कहती 
दुद्दीन बकबर को लागवास कह । शोइशाह अकबर में पहचाना 
इन्पामफी सकसी ऊंचा हे । हिन्दू 
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उप]ुतत उदाहएण' यह स्पष्ट वएते हैं (कि ढा० वर्षा फै 
इस नाटक की भगवण पाजानुकुछ ही महाँ ,अभियता उमा मैं सद्ाम 
मी है । उनके सम्याद तथा उनकी मसाज दृश्यनाटकों के 'छिए सर्वाचिक उपयुक्त 
है,वह 'मिर्विषाप है । 





यह नाटक योघो पहन मैं वधिर्तित हपैता है । .नद के 
लिए अधिक उतकाश नहा है । अन्तिम के पें दुर्ांदाप्त तगा जजात के बच 
बाहुय संघ का अच्छा उदाहरण वोटककार से एसा है । शाहणावों बातों 
अजात सै प्रेम करती है | वह राजपुत मा तथा मुफ्ठमान पिता की सम्तान 
होने से अजीत पे विवाष्ट मह। कर सकता | इुसरा कारण यह मा है कि 
हुर्गदास अनोत कौ राजपुरत्ती शवित का देन्द्रतिन्दु बनाना चाहते हे | 
हन क पएण* सै जानो व्मित हे ,जत! उ्को दन्द्र उत्पन्स हौनैक सम्मावभारं 
हैं और ही स्थठ पर गाटककाए मैं स्वगत कै माध्यम पे पात्र के हृवयगतु 
भाष स्पष्ट फिए हैं । 

प्रथम अंक मैं अहमदवैग के गे जाने पर दुर्गादास कप 
स्वत रच है जौ प्रीपा ह | चौथे कक में बायशाजानू अपन सता 
सफययत कौ आरती बजाने भेज हैतो है । बह औैडी एृष्ट जाता है।तो 
अर्यीत के एसि अप विवार पुकट काती है (जानन्द पे विहयल् ह्ौफर) 
बाय रातभर बारती उत्तारंगी ॥* 

हस प्ररार अवसर पर 'थगताों के मध्यम से माटकका'र 
मै उंथने तथा अम्सहैम्दों कौ स्थान दिया है | 








मॉोटक हैं वाट्य सकैसों के दारत रंगर्मजीय कछा 
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'दिए्ही' में माखाड़ राज्य का महठ विधुत के मन्‍्द प्रकाश पैं दुर विलाया 
पढ़ता है । फ़राश शर्म: शने: अन्धकार मैं बबठता है और पुन: फ्रतश 
फैड्तैन्फेत पर्दा उठता है | महठ का एक कद है. | कद्ा मैं 
दाहिनी और बाई जौर दौं पृथक धार हैं ।* 

इग स्थछ पर सकस दपरा 'ईगर्मंच का सीमाओं का स्याम 
पएसा गया हैं । इसके अधिर्िवित पाओजं के वैशनविन्यास तथा' स्वभाव करी 
स्पष्ट करने कै लिए संकेत हैं | अभिनय कै छिए स्वाभाविक मावमंगिमा तथा 
पुद्गाओँ के लिए भी माटककार से सकैेत दिये हैं । 'िममे झुछ को यहां एस 
रहा हूं «« 
अगिक सकल सा्चिक पकेत 


टरकी हुए,पत्र पढ़ते हुए सिर पढठकर,  सौचती है, पत्र पते का मुद्ठा मैं, 
घुटने टैकता' हुआ सिए कुकाता है,बकबर अकबर के तेवर दैलकर,मय से पेसती 
की उठाते हुए,रुफनसक कर इसका, हैं दबी हुई हंतोी,पवराकर,सय और 
तीद स्वर मैं, लिहकी के समीप जाकर संकौच 'मिजित,ससैंपन से विदुकर 
दूंगी मी की और देखशती है | 
बन्य नाटकोँ मैं घा/त्वक अभिनय उमारते वाढ़े संत बहुत कम पहले हैं । हा0. 
कमा कै माटकों मैं उन्हीं की अधिकता पॉरेठतित होतो है । 

पपरुक्त निष्कथ द्ञाया यह स्पष्ट है कि "जौहर को 
क्‍्थौंति' प्रृणि आमिनिय माटक है । रतिहापिक र्थानक होते हुए मो मपनवक 
की प्रतिष्ठा करन से आधुनिक भी हें | दृश्यविधान,सम्वाद विधान,पाच- 
बौजमा, तथा वन्य मपटकीय दच्छियाँ से भी ताटक दृश्ययुण सम्पन्न हैं । 
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हैक चमक 


कठा और क्पाण 


पुस्तुत गाटक मैं महात्मा बद्ध काठीन सारत का हतिहास 
चित्रित है । महाएाज उकयन पाणौ्ड वंश के थे । वे राजा परीात 
की बाड़तवी पीढ़ी में थे । वे कौशाम्बी पर राज्य कातै थे । उनके 
समय में राजनीति तथा कठा का अच्छा विकास हुआ । उनका विवाह 
कअाम्ति की राजकृपारी वासवदता से हज था । हनकी अन्य राजियाँ 
में पदुमावती साथारण वंश की हौका मी अवाधारण सौन्दर्यवती थी | 
वन्य नाटककार ने इस पात्र के दारा पारिवारिक संघ उत्पन्थ कराया $७ 
है। प्रस्तुत वाटक में पदुमावती का उतल्ठेश नहीं हुआ है| नाटक का 
मुल्य उद्द शय उदयन का पर्म-परिवर्तन हैं । वे बौद वर्ष के विरौधी है,पर 
बम्त में उसे ही स्वीकार काते हैं । नाटक मैं तीन वश्यांक हैं । 
दस्य विधान 


प्रधम दस्य 'विस्थ्य-मामि के बन प्राल्त में घटित हौता है । 
सन्ध्याकाहीन समय है । पदियाँ का कछर॒व तथा नि्केर की ध्यनि से 
वातावरण” मुलरित है। नेषथव वाताहाप के साध्यम ते यह दृश्य आकर्षक 
हो गया है। क्तः मद पर दत्य सजाने की वाव झ्यक्ता गहीं है । 
घुधम स्वर 


जलन गहलाक' सहमत सडक अदा! अंक समर 


झेहरक | कितना सयाक बस है, यहां का मार्ग राजनीति के दव 
बाकर्याँ की माँति कितना टैड्ा है और धमा हुआ है ।' 

हस पुक्षार जेंगढ़ की मवानक्ता तथा सात का टैडापन 
वावाहापाँ के सहारे स्पष्ट किया गया है | यह पुपौत संद्र की सरझ_ 
पुक्िपा के लिए उत्तम है । 
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करा द्य ठ्रात:ःकाल का है । उदयन «के राजकदा 
में महावैधी वासवदधा बीण्यय संघन करती हैं। वुक,सारिकार्जों के शण्द 
होते हैं । मंच सामग्री का प्रयोग इस दष्य में मी नहीं है। सुच्य ध्यनिरयाँ के 
सहारे हो यह दष्य मं। उमा गया है । 

तीसरा दश्य अपराइन में कौशाम्बी के राजकद्ा का है । 
वस्त्रालंकार तथा पाटकंचक सुशौमित हैं। स्फटिक-हस्तियाँ के पैर से 
दबा सिंहासन पड़ा है। सणि जटित छत्र हप्त पर हैं। दौनाँ और सढ़ 
पीठिकार, कौसेष से सुसज्जित €। अह्पात्रों ते धम्र राशि उठती है । 
यही दृश्य मेंबर पर सजाना पड़ेगा । 

पर्व दी दृश्य वृच्य होने से चल दर्यों की कौटि के हैं 
क्त; यह तीसरा अब्छ दृश्य सजाना सहज है। हस प्रकार माटक का वन्‍्य- 
विधान उचित है । 
पात्र-विधान 


कहा और कपाण विदा के समान अधिकारी सम्राट 
उदयन नायक हैं । वे धीर हछित गायक कहे जा सकते हैं । अन्ध टेतिहासिक 
पाजँ में यौगन्‍्थरायण',सफवान, वासयदता और सौसावती ह । 
घंबकों थार रेहरक तथा रंशबड़ बादि कॉल्यत पात्र हैं। हन पाजोँ थे ऐैतिहासिक 
पात्रों का चरित्र उद्रधाटित तो होता ही है, साथ ही क्यौंद्धाटन भी होता 
है| 

माटक में कुत चौदह-पम्दुह पात्र ई «हू: पहाथ 
चार सजी तथा कंबकी,प्रतीहारी शव परिचारिका आदि । कौह पात्र 
बह प्यद्ध नहीं है। पात्र मनौषेजानिक आबार पर वि्ेत है । 
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सतम्बाद तथा पावषत 


सतना इुह+ अहम पंत बहोे सबक अमल आक+ अधा आम मकर डे शक चढ़ा आओ 


सम्बाद कथानक कौ बढ़ाते हैं तथा चरित्रौदधाटर 
करते हैं । साहित्यिक व्यंग्यप्रधान च्षपती शण्दावद्ी ये स्तम्बादाँ में विचार 
पुस्तुत 'क्ये गये हैं। क्पनी माटकीय गत्वाल्मक्ता के कारण सम्बाद 
दश्य नाटक के गुण्णों को पुरा करते € । शेशरक तथा शंखचढ़ के सम्बादों 
का उदाह्ण' वृष्टव्य है :- 
बढ़. +- और महाराज की क्पाण की मांति सखिंचगा हुआ यह समय 
'किलनी सति से चठा जा रहा है | यह नहीं जानते * |... 
किशन जौ कर्य हमें सॉपा गया है, उसे हम पुकृति के 
ढस सौल्चर्य मे नहीं महा सकते |" 
कशरक -“- महाराज की का और उनका क्याण, फक्लिना विचित्र 
संयौग है । कहना कठिन है कि कौन किससे अधिक पुलर है । 
एक गृष्त बात पहुं ? 
| पा | 
उदवस. +« आत्म समर्पण सबसे बढ़ा न्याय है, देवि | में सारिका के 
प्राण्ण नहीं छोटा सकता, किन्तु उसके स्थान पर कपने छ्राण्फ 
दे सकता हू ।* 
मंजकौणा -- (व्यत्य से) निरीक्ष प्राण्णियाँ का बन काने वाला जालैहक 
अपने प्राण दे सकता है| यह छदुकेशी शण्द व्यर्थ है|” 
कसी प्रकार के चातुर्पपुणी! सम्बाद ताटक पे सर्वत्र है । 
अपने सम्बावाँ के काएणा ही नाटक मंत्र के लिए आकर्णणा उपस्थित काता है । 
हंम्यादाँ की भाणत मे अधिक अन्त नहीं है । 
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समी पाजजों का वातावरण समान हौने के कारण” 
उनकी भाजतप मी समान “| अन्य साजा-मा्ची मी कौहँ पात्र ताटक में 
नहीं है। भाजत सहन और समात हौने पर सी हम्बावाँ कौ सनाटकीय 
बनाने से समर्थ है। झ्म्बाव साधारण" बातचीत से उठे हुए हैं। वे चवत्कारिक, 
मनी विज्ञानस म्मत, क्ौटे पर प्रमावशार्ली हैं। माजग तथा भावाँ की अभिव्यक्ति 
की दाष्टि सै नाटक अमिमैय है । 
भाणा और सप्बावाँ से प्रहतता मत वाला गुण 
नाटक में संधर्भाः तथा अँलर्दमट होता है। हस नाटक में छ्राएम्म ये ही 
इसकी ऋताएणा हुँ है। >प़रवर कैवैश ये महाराज उकयने के वाण 
से मंबुधौभग की सारिका घायल हो गईं है । शाचढ़ तथा सेहरक के साथ 
बाता में मंजघौबा के हृदय का रौच प्रक्ट हौता है| ढ॑ नाटक में सारिका 
का बय और न्याय को हठैकर हो उछरे वक की समाप्ति तक क्यावस्तु बढ़ती 
है। शस समय मंबधौणत से महाराज को वास्तविक स्थिति क्लिपी है। वह 
महाराज कौ ही सारिका का बब करते वाला जातक समकती है| बाद 
में वास्तविकता पुक्ट होगे पर नाटक में प्रतता बा जाती है। इस बीच नाटक 
मे युद-विजय तथा वागे के युद्ध की दुचनार मी 'मिछती ६ । प्रथम पृथना 
वासवदा दारा मिहती है «« 
वबासवदता “- (सही हौका) स्वागत बाय | +धन्‍्व्य-्ममि की विजय पर 
आपको गयाईँ |” 
'डितीय सुचना का नरैश के चर धारा दी जाती है «« 
“« महाराज की जय | गैंवा में यह सिवेवन प्रस्तुत करता चक्रइता 
#ू कि महाराज वह मे आपसे आग्श्यर्वक यह कहता मेजा है 








कपुकी 





संही#/]॥ डक कं; आए शत पक! अिक काकि जी खाद सतत जोकि! मादीए ऑलिंक 


९० हा०रामक्मार वर्मा : कहा और क्पाणा ,पछर८ । 


फकि कछाणि' पर आाकुमण काने के लिए ननाध्यदा छमण्वान्‌ 

में एक विशाल सैना एकत्रित कर छी है। साथ में मेरी मगध- 

सैना मी शृसज्जित है। ,.... आय हीप़ सेन्च-संचालन काँ ि 

हन सुचनाजोँ धारा महाराज उदयम की क्‍्पाण' क्छा 

को आह्वान कया गया है । इस प्रकार "क्छा और क्पाण” साटक में 
महाराज उदयन के व्यक्तित्व के दौनोँ पद्चाँँ का उद्घाटन हुवा है। उदयन 
बौदवर्म कृष्ण- काना तहीं चारते, 'किन्त अन्त से परिस्थितियाँ से प्रेरित हौकर 
वे उसे गुहणा करते है। का आल्तरिक संघ मी नाटक के मुख्य पात्र से जुक्ट 
हुआ है । ये स्थितियाँ माटक में अभिनेवता उमारने में प्वणी सह्यायक है । 
पएग सचगाएं 


मद आम पका जहर हा मत अतक अंधेक पक 


बदँ नाटकों की साँति ही हत नाटक मैं सी सभी 
प्रकार की प्ृतनातं दारा नाटक को मंच के उपयुक्त बनाया गया है | 
मंफ्तज्जा, रुपसज्जा,पात्र-स्वभाव , अमिनया त्मक थिथिति तथा वन्‍लावरण- की 
सा ब्ट आदि के हिए यथष्ट निर्देश नाटक में रले गये हैं । 

मंजधौभग का आरती के साथ प्रवेश वातायन सै 
देखकर तथागत का पुवैश आदि सृचनाओं धारा ऑजिक असितय उसरता है तौ 
ठंही सांस ठैकए, अधिक विज्वत्ता से,झते स्वर मै, कछणरस्वर में, अव्यव चित 
सौकर ,व्यगवा सै आदि झुचनाएं कार्मिक अभिनय उसारती है। बातावरष्ण' 
निमाण करते वाछ्ी तथा क्चना प्रदान काने वाली खूचनारं,दार पर कौलाइठ 
तथा' नैपथव मै शत और गैरी गाव आदि जैसी है । 

हस्त प्रकार फूचनाओँ डरा इस नाटक से यथैष्ट साटकीयता 
उत्पन्न हुईं है | 


कक! आल रत आाडा। लेक हगकी डिक उडी: अंत प्रएश आगंड फेल सकी 
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माटक की क्यावस्त काछ की वाट ते पन्‍्दुष्ठ-बीस 
हवा था पाप पी शुद्ा राज उदयन का राजतिलक 

4४२३०घ० मे|वाबलः के? भपकेह0 के शणा०हे मौद्ध वर्म स्वीकार फयिथा | नाटक 
में उदयन के वालसैट के समय से बाँद्ध वर्म स्वीकृति तक की क्थावस्तु वर्णित है । 
राज्यारौक््ण तथा' औलैट के समा में क्‍्तिमा अन्तर है अध्पष्ट है। स्थान की 
दुष्टि सै नाटक विन्थ्य-पि के वनठ्राल्त तथा कौशाम्बी के राजप्रासाद में 
घटित होता है। क्या की एकता नाटक ये है। इस प्रकार कार्य संचालन 
की दाष्टि से माटक पृष्ट है 

वित्ताकरणक होते के साथ ही नाटक में जीवसगत सम्देश 
मी है। हिंसा पर अध्धिंसा की विजय विलागा ताटक का उद्देश्य है । 
कलाणारस तें समाप्त हौने वाहा नाटक मतौविज्ञान सम्मत है। गाटक अपनी 
सीमाजाँ में अभिगेय है, यह ऊपर स्पष्ट हो चुका है। ढा० पामकक्‍्सार वर्मा 
अपने नाटकों का रंजर्संचीय #प स्पण्ट कायते झुए 'खिसते हैं -«' अभिमय तथा 
अभिनव के आयौजनों ५ मेरा निकट का सम्बन्ध रहा है। रंगर्मब की सारी 
क्ुवियाजों से पते निरन्‍्तर संधवे किया है । अतः जब कमी नाटक की 
कत्पना मेरे हृकय सै बाती है तौ रस्म मेरे माकस-पटक पर पछठे ही आका 
बढ़ा हौ जाता है ओर पात़ों की अक्या क्यावस्सु की सांस काता है ।* 


जाना फड़नबीस 





पुस्तुत नाटक का' क्यानक पानीषत के जुद की परतिक्रिा 
मैं ही हौता है। पानीपत के परिणातस कौ जागने की उत्सुकता मैं हदे नाटक 
का कुतहछ पौजिध है । वेखा गारढाजी बाजीराव एगर्मंच पर पानीपत के युद्ध 
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का परिणाम सुनते रैढे बोर समाचारों के अमस्तार उनकी सतः/रैथतियां 
बवहती हैं। के पुत्र विज्वासराव की मत्यु का समाचार पैश्ला को 
विचलित कर दैता है पर ताना फड़नतीस का वाताहाप उनमें पुनः शक्ति 
कौर विज्ञास परता है। यहाँ राजनीति का सवीत अध्याय झुलठता है । 
पुृथम अंक तथा ड्ितीय अंक के बीच काठ के अन्तााल मेँ 
केक घटनाएँ पड़ी है, जिनकी व्यंजना से ही उुसरा बँक प्रारम्भ होता है| 
व्यंजना-शक्त के दारा कथा का उद्धाटन होने से नाटक के सभी अंक वपने मैं 
स्वतन्त्र और महत्वपुणी हो गये है । 
दृष्थविधान 


प्रथम अंक का उदुधाटन १७६९१ है को द्वल्ध्याकाठ 
में ताप्ती गदी के तट पर अरशानपुर मैं हौता है । पैक्ला बाढाजीराव 
का शिविर पढ़ा है। तम्व है, जिसमें रेशम तथा धोने के तारा की फल 
हैं। रंग-जिरते पहँ 'क्-है पर रेशमी विकावन है । मध्य में ऊँचा सिंहासम 
है पास में होटे-्डोटे आध्न हैं । 

उधरा बंक कप वर्ण बाद ६७७१ में पेज्ञा माथवराव 
के महह के बाहरी कद में कुछता है। रैशनी पर, कमी गहै,काठीस । 
स्वर्गीय पेशा बाह्ाजीराव का तैऊचित्र ढ्गा है । कसमही आश्रम, पास मेँ 
दो और बासन है । 

तृतीय जेक ७७३ में पुरत्वर स्थित नाना फहनवीस 
के प्रासाव में मृस्ज्थित है। कद में सव॒राकृत कृर्सियाँ तथा सख्त सजै हैं | 
छ्राकृतिक दर्म सबैई । वीवाल के मव्य में +शा नारायण परव का चित्र 
छगा है । 

तीनों बंकों में क्र आरइ-तैरहइ वर की कथा वर्षित 
है। जकोँ के क् वल्म प्रकृति में रक-से होने के कारण बहुत कम समय में सच 
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अशा जहर कि बी अेधक आदत सो भक्त बाबत ओका 


इस माटक थे चरित्र अत्यन्त घुलर है| हैेतिहासिक 
व्यक्तियाँ में व्यक्तित्व का जौ सत्य है, उसे उद्धाटित काना ही पात्र 
को सजीवता प्रदान करता है| सत्य को उद॒ुपाषना पाज़ ये सतौविज्ञान के 
सहारे हौती है। मनौविज्ञान संस्कार तथा वातावरण” के पुमाव से निर्मित 
होता है। रैतिहासिक सत्य में वस्तुवाद कत्ससा के संयौन से सजीवता जाग 
उठती है । 

नाटक से एम्स पात्र पैश्ला बाठाजीराव, साथवराव, 
रघनाथराव, आनस्वी बाई, गंगाबाद,राज्जुछ,रामशास्त्री और वागा फड़मबीस 
| । पात्रों की इुपरैशा उसके आस्तरिक संस्कार से निर्मित ह। उपयुक्त पाज़ोँ 
में रघ्नाथ राव बोर अननन्‍्दीआाई दो पात्र स्वार्थी तथा कुटनीति में संगम 
हैं। शेण पात्र राष्टू-तेवा फत है । जतः संचर्न हौता है। वाह्य तथा 
आल्तरिक दौनाँ पुकार के संघ नाटक के पाजों सै है । 

नागा फड़नवीस का चरित्र संधर्ग' तथा अन्च्न्द के 
परीक्षण में चमकने कृतता है। समी पात्र इस पाज की गति जार उसरता को 
और अधिक बढ़ाते हैं। वह सम्युछी" महाराष्छु का सेनानी व्न जाता है | 
महाराब्टू की विसरी शाक्तियाँ को एकज़ित कर राष्टू को समन्‍्लत काने वाला 
हें गाता फड़नवीर परमत व्यक्ति हैं। मतौविज्ञात के सहारे यातजों के 
अन्त म्वन्यों पर हत गाटक में अच्छा प्रकाश ढाढा गया है| 

दैनिक दारपाछादि को छोड़कर साटक में थारहइ घुक्तण 
पात्र तथा जार स्त्री पात्र ई | पाजों की झंल्था बीस तक जाती है| एक तीन 
अंकों के नाटक के छिए इतने पाज अभिक नहीं है। यात्रों की संल्या की दाष्ट 
है तथा उनके जारिजिक विकास की दॉ्टि से माटक वमिनेय है । 
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संसार 


अिडक 99 जोगर कोलक सबक 


पात्र के सनौविजान से ही उसका कथन परिषादित कहौता 
है। पात्र द्वारा प्रयुक्त एत्यैक शष्द उसके हवय की पाव राशशिसमेट ठैता है । 
तम्बादां के सहारे ही पाज की महता एक्ट क्ौती ह | सब्दाद इसी! से पात्रामकढ 
होते है। आवेश की स्थिति मैं यही सम्बाव विस्तत हो जातेरें। 
हा9 वर्मा के नाटकाँ से सवाविक छ्राणवान तत्व सम्बाव 
ही है| सम्यादाँ के सहारे ही चरित्र क््मता उदघाटन करता है तथा नाटक का 
स्वदषप पुक्ट होता है। प्रस्तुत माटक के सम्याद स्वगपानिक और समवाषित हैं । 
पुृथम अंक में पैक्ला बाराजीराव युद्ध का समाचार जातने के किए अत्यविक व्यगर 
हूं । उनकी व्यगृता उनके कथन से ही व्यक्त हौती है-- 
बाठाजी. -- जले कौह पागढ दर्पण से क्ष अपना मस्त देशकर उस दर्षण को 
हो चर-भर कर दे ।कौर्द मतवबाहा हाथी अपने ही महावत कौ 
पेराँ से कुषठ दे । कौईँ सर्व सु्गास्थि फैलाने के लिए फ़ुर्सों की 
माठा हाथों में मत हे । यह किस जदि का वेनव है? कह के 
समात्रार का रकन्‍्शक हझछद रुक घटकी हुई तंचनगारी है, जिसते 
महारा प्टू के वेसत में आग लग सकती है | 
मास्का “« शान्च हो,वीमस्त | आपकी रजनी धि का सागर किसी मरे 
बा ग्म को बकाण सकता ह॥ 
नासा इस अंक मैं मालाजी राव में सन्‍्तोज, साहस, 
तथा पौछज' का संचार करते है । गाना फड़नवीस के समपा' 
'किशी के जीवन का अन्त महत्व नहीं रखता, उनके समपरा' समस्त 
बहाराप्टू की स्वतस्तता का पल है। बाढा जी कौ सम्तोौज 
हैगे बाड़े तासा' के शद देखिए «»« 


चल का:आ हल आ।तकाल पदक 


है गाना फाइकीश, फृ ९०२ । 
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नाना -- “चहिए,श्रीमंत | आप स्वष्च हाँ, में पुण करता हैं. कि 
पानीपत की हार को जीत में बवह हँंगा । महाराष्ट्र 
का संगलाचरण"” विजय से फ्राप्म हवा था उप्तका मरत्वाक्ा 
मी मेरे जीते जी विजय से समाप्स होगा |" 
पात्र का कथन परिस्थिति के अनुत्प ही ब्वल्ता है | 
मात्रा सम्मुणी नाटक में मौड़ लिए हुर है। उनका यह क्‍्यन 
दैलिए «« 
ताना -- वौनाँ कितने सरठ और भौते हैं। नये पति-पत्नी की तकरार 
में कितनी मिठास होती है | कामपैद फकितसा बहा कहाकार 
होता है कि एक वाँसु ते आधी उठा देता है बौर रुक मुस्कान 
से महत बना देता है । महल (सौचता है। पुकार कर) 
इाएपपाल | 
परिस्थिति के मैरे से पढ़कर चाज के हृदय का आस्तरिक 
पद्ठा क्म्पादाँ के साथ्यम से ही प्रकट छेता है| हस नाटक में 
सम्बाद पात्र के स्ववाव कौ प्रणतया एक्ट करते हैं । देश की 
पृदात में सन्मद पाजों के विवा-कछाय वीरतायुएी हैं अतः 
सम्यादाँ का ढृष भी अधिक ठर तथा पुवाह्पणी रे । 
माणात विभिन्‍न स्वर कै यात्रों के शत ते विभिन्‍न 
श्याँ में प्रकट इसी है। गाटक किसी भी काछ का वातावएप 
घुक्ट काता हो, पर नाटककार 'किली विशिष्ट समाज का ही 
फुयौग काता है । प्रस्तत ताटक की साथ हड़ी बौठी पिल्दी 
है। इतना होते पर सी काठ विशेण की मा" से प्रयुक्त 
माभा की सॉम्लकटता 'रसना कुश्ठ ठेसक का वायित्स हौता है । 
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छुस्तुत गाटक का वातावरण" मराठी है । उस काछ वें. मराठी 
माण]ग में ही नाटक के चरित्र अपनी बात का स्पष्टीकरण 
करते रहे हॉँगे ।ज्त: खढ़ी बौली का पुपरौग करते इुष थी माटक्कार 
में मराठी शकदाँ का पुवौग कर वातावरण" का आभसात्न दैसा 
बाहा है। गीता में तो मराठी शुब्दावटी का मुतर कप ही रसा 
गया है । राज्णुरु आते हैं-- 
राज्युझ! --(बाते हो) “बर्यों सारी मरावें । मरौनि ऋध्यात्ती मादा वें । 
मारितां मारिताँ ध्यावै।राज्य आापलें । * 
पय में मराठी प्रयोग के अतिरिक्त सम्मोधन तथा 
आवरमूबक् शठद मी मराठी वातावरण्ण' के रसे गये हैं। हस प्रकार साथ में 
मराठी बातावरणा की सृतष्टि शहद कर नाटककार ने स्वासाविकता की रात 
की हे | 


धांकक आला खोल! अंदर आला *ांम' फेक 


नाना फड़नबीस" अत्यधिक सफल अभिनेय नाटक है | 
इस ताटक में मेने स्वथ जनकों थी साँसलै की सममिका का निवरिकितीय है । 
नाटक में समी बंक कपने में स्वतन्त्र ई ,जब कि प्ृष्पणी' बक रक-क्प मे 
पम्भद हैं । पुथप तक में . शासराव की सत्यु पर पैक्ला बाढाजीराव 
वध न्तुछित हो जाते है। उसका मविच्य तिराशाजमित वैयाँ मैं िर जाता है । 
पुथव जेंक की चरम श्लीमा इसी विन्द पर ले । हसो समय मेधोँ में चिफत के 
समात नासा कड़नवीस प्र्ट होते है तथा आशा रहित वातावरण पै थुनः 
उत्हाह का संघार करते हैं। ताना का मच घर आजा ताटकीयता की 
दा से महुत ही उत्तम जुयौग हे । यही आकस्मिक्ता माटक का प्राण्ण होती 
ह्ै। 





मुँकक 
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प्ितीय वेक आपसी संघ से मरा है। साधेवराव की 
अल्व*थता समी को चिसस्तित किए है । वे महाराष्ट्र के प्राण हैं। महाराष्ट्र 
की एकता की धुरी भी वै ही ₹ै। समस्त जक माफवराव को स्वास्थव«चिन्ता 
पर टिका हुआ है। सगवान्‌ गजानन की बार-बार प्रार्थना हौती ह, वॉन्तिम 
प्राथना ही इस ठंक का चरम विन्दु है। साथवराव कपने स्वास्थ्य के लिए की 
जाने वाढी प्रार्था से वाशस्त हौकर मगवानु ते हतमी शक्षति सागति है 'कि 
अन्तिम जझ्ञास तक वे महाराष्ट्र की सेवा का सकें | 

तृतीय जेक आनस्दी बाई की क्टतीति से और विषया 
गंगाबाई के आँसुओं ते सीगकर आरम्स हौता है। गंगाभाई गर्भतती €। बह 
पुत्र होने सी कामना करती है। पाव॑ती बाई ते हस।| सन्‍्दर्म की वत्ठ बातचीत 
करती है। आनन्दीबाहँ के सहायक गहावैव तथा मामा है। इनते मतटक में 
संघ तथा तनाव बना इबा है । ज्धोवा स्वयं के को पैज्ला मानते है । 
' वैज्ला तारायणराव की हत्या हन्हों के प्रपंच से हुईं थी । गाना हम सभी 
परिस्थितियाँ में उजन तथा सावशथद्न पेनिके है । उन्हें गारायणराव की 
सस्तान को (जौ गंगाजाई के गर्म में ह) रत रखकर महाराष्ट्र का शासन 
पी हाथों में दैगा है। अतः इस संधर्षः की 'ड्रिया बढ़ती है और तीसरे अंक 
की भरय सीमा सवाई मायवराव के पैला पद की धोजणाप में होती है। 
इस प्रक्षार सम्पुणी माटक कौक उुकार की मावसनियोँ को थार करता हुआ 
छष्य पर पईचता है। साटक काने उहैश्य से भी महान है। 
उद्देश्य 


कक साश सो बदन 


माना फड़तवीस एक यहत्वी स्लिक सै । उनका चरित्र 
दैश की तैवा में रत पुत्तेक व्यक्ति ये उत्पात माता  । नाटक का यह उर्ैश्य 
पगर्मण घर अभिनव ठारा तथा रैडियों पर पुधारष्य' दादा पुक्ट इलाज ।व्त! 
बह माटक विनय की डॉट से ध्वधा उत्तम हे । हित्दी गाट्य साहित्य में ही 
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नहीं, नाता फड़तवीस” नाटक सारत की किसी भी साणत के उत्तम ताटकाँ 
की कौटि मैं रबा' जा सकता है| रंगर्मव का पृणी उपयौग अस्तुत बाटक मैं है । 
फछत: कहा जा सकता है कि हा० रामकृमार वर्मा के माटक हिन्दी नाट्थ- 
गगन पर हुक तारे के समान वाशा और 'विशात से मरे हुए है। जी जपशंका 
प्रसाद ने छुलस्वा मित्री" ताटक अभिनेय लिला । उसकी यह अभिनय सप्धस्धी 
भावना सवप्रधम ढा० वर्मा कै नाटक में पुकट हुई ओर ढा0 वर्मा' की नाट्य- 
कला हिस्दी नाटक साहित्य पर पएुथम रश्यि के रुप में पुक्ट हहई | 

डा0 वर्मा की नाट्य-क्छा मैं ऊचाईँ के प्ताथ हीं 
पथ-निर्दैश करे की दामता मी है। हिन्दी मैं अधिनप,वाजाग तथा शी 
की दाष्टि ते सुन्दर दृश्य नगटक 'ठिलने वा्लाँ थे वह युगफु॒वर्तकत नाटककार £ । 
उनके न7टरकों में एंस्कृति, आस्था, नैतिकता, जीव स्‍्तता तथा प्राणव्ता का 
आलौक है | जयरकर पुश्ताद के दाद उनके माटक हिन्दी माट्यल्पैमियाँ में 
युगीन 'विसनत्तियाँ की घढ़ाॉबनरी अपेरी रात से रातरानी की सुरंव करने 
वाह है | घटन,कृण्ठा; क्रय, विघटन का जिश्रएा करते वाले नाटकों के बीच 
स्वस्थ मनौवस्युण” माटकोँ के लिए हम उत्सुकता से डा0 वर्मा की और देखते 
चर 
०42 अकजर 3.. ५.ह.3.4 की... 

दप्िकिष्ण ऐसी" से कप नाटक में बेवाड़ की स्वतन्जता 
का हतिहास उपस्थित किया है। पिल्टीपति माउठवैव विवेश्तिाँ के अधीन 
शासक है । मेवाड़ उप्ती के अधिकार मैच नाटक का इसरा पद्षा महाराणा 
बमप सिह का है,जो केखाड़ा केशउक हैं । वे कममे मतीजे कौ युवराज पद 
देते ई। बुवीरा उसकी द्राग्या पत्नी है। इण्णीर उसी से उत्पन्न पाज-धुत्र 
है। सुधीएा गकाम है ही इब्मीर को वेशैंद्रार के लिए तैयार करती है । 
उबका प्रयत्न फहीसत दौता है बोर हस्मीर बढ़ा हौका केशड़ कौ स्वतस्त 
कता है । 
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दश्यविधान 


आगे! बकत: आकी, अनेक आफ बांका ऋकि 


टैतिहासिक नाटक होते से "उद्धार" का कथानक उनेक 
स्थानाँ पर घटित होता है। अत: नाटक पं कपेक दर्शा को संयौजन क्या 
गया है । तीम जेक के इस माटक से तैहंध दस्य हैं। नाटक मैं दर्शां के 
विस्तार के कारण स्थान रैक्य नहीं है। दश्यपर्टों की सहायता से हसका 
पंबन तीन या चार पण्टोँ में पुरा कया जा सकताहे । कपने दक्मविधान 
के कारण” साटक आधुिक यथार्थ मंत्र पर मी सजाया जा सकता है । दश्यपर्टो 
का पुयौग ही नाटक कौ अभिनेय बगा सकता है। इन उनेक द्श्ौ थे क्‍्थौ- 
दुधाटन के हैतु पाना की यौजना को गयी है। 


माटको उदार मैं प्रैयी जो से भार" पुमल चात्र रहे 
हूं। वन्य सहायक पार्जाँ मैं तीन पात्र अंक एक के दश्य छः मेकर लैस युवक 
अंक तीन के दस्य भार में उसे गये ह। मस्त्री तथा वैय इस नाटक मे जक दौ 
के दश्य चार में बातै हैं | यै पात्र केाह़ उद्धार में पंलग्म मस्य यात्रों को 
सहायता करतैंद। वै माध्यम पात्र ई जौ क्यावस्त से सम्बद है | इसी पुकार 
हम्भीर के वरबार मीछाड़ा में रुक तैनापति तथा मौठ सरवार आते हैं । 
दी अंक में एक डिकवर कसठा की शावी का मारियल लाते है । *स प्रकार 
हगमम व्ध माध्यम पात्र गाटक तह । वैश्ववत की कुछ व्कैंवस्था होने पर 
कुछ कम पाज़ों से सी कार्य सम्पन्न किया जा सक्‍ताहे । स्पष्ट है कि "उदार 
नाटक में बन्दुह से बोस पा मँषन के लिए जन शक है । 

नाटकीय पाता का चप्रित्रजिक्रा” स्तौवेज्ञानिक है । ते 
घटनाओं से मी सम्बद है, पर उनका व्यक्तित्व आकर्णैण की पामता है 
बापुरित है । काने व्यक्तित्व के पुवाव के कारण फ््म माटकीय है | 
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सम्वाद विधान 


अड़हर अं» अफर आम कक: शॉसि! 'शसाक जवत: मादक चक्र कक 


नाटक की सम्पर्ण- सफखता का जय इसके सम्बवाद « 

विधान कौ ही दिया जाता ऋएदिश उपयुक्त है। क्थौपकर्नाँ ये हतनी 
पैजल्मित तथा न पटकीयता है कि बे नाटक को उसका अधिनेध इप 

परुदान करने सक्षम हैं। "प्रेमी" जी इस नाटक में क्था-सत्रों की सहायता से 
बमिनैय स्थितियां उत्पन्भ कार ह । वक्रौकिति से जाता भिन्‍लार्थ लेकर 
संघव उत्पन्न करता है और सीचा सावा क्यानक परलर तथा नाटकीय 
बम जाता है। रस नाटकीय प्रयौग से अविस्मरणैय चित्र उमरते ई-- 

महाराणा जहर की समस्या से काने पुत्र सुजानसिह 
का सम्यम्थ मानते | । दशक मी इसी को सही मानने छगते है। यहां 
नाटक में चमत्कार उत्पस्न हौता है। हसी बीच युजानसिंश आता है औौर 
शक्ष तथय उदृधाटित होता है। धृुजासनसिह् का फ्रीरि्र यहाँ धतीयष खा 
चमकने तगता है | 

कमठा बदीगर में है । वह पहरौदार को कानी और 
'मिठा ठैती है। पहरैदार कमला को सुकत काने के छिए हार सौंठना चाहता 
है, पर जाठ जौ कपठा के पदों" का उसका हिंतेगी है, उसे हस पुकार का 
वि जासधात काने से गौकता है | कमछा जाठ के इस परिवर्तन से ठगी सी रह 
जाती है। जाल हंस देता है | 

दहबुति हम्मीर को पशाराणणत कहता है। उष्णीर भ्त 
सब्बोयम पर कफु्॒स्म हो वाता है। दह्वति दारा साई सस्भौशन सुतकर वक्ष 
९० अक दौ, दस्य भार 
२-० नेक तीन, वर्य सात 
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पुरन्भ होता ह। हम्मीर तैना सहित केाड़ की और जा रहाहै। सुजान 
सेन उत्ते मार्ग में रौकता है। सुजान इस्मीर के पद्म का सै । दुगा इसी से 
इच्मीर को उपेजित झती है। यहाँ नाटक में वाहुय संघर्क उत्पन्न होता है| 
धुजान स्पष्ट करता है कि वह 'विए्ंशी की और से आते वाली सेना को रॉौक्ने 
के लिए जा एहा है ताकि मेवाड़ सहज ही स्वाधीन कया जा सके । 
हस प्रकार के घटता सम्बन्धी परिवर्ततोँ से माटकीय 
स्थितियां उत्पन्न कहहँ हैं । हतसे पाता के चित्र तथा क्थासक का स्पण्टीकण 
होता है। हम क्यौंद्घाटनोँ का "पैमी” जी के ताटकोँ मे विशिष्ट स्थान 
हर 
कथौपकथर्माँ से विशेष चमत्कार जेक दो के पृश्य भार में 
पुजान तथा महाराणत की वारता ये, जेक दो के दश्य नौ में कमठा और 
छुवीरा के क्योपडुधुर्तं मैं, बक तीत के दल्य तीन में कमछा तथा मृपषति के 
कथा ये उत्पस्नकितेतत है । इब्मीर वर ४, साथ हीं फ्रैमपृणी। हवय भी 
रहता है। इंगार का वीर एस के साथ ही सम्बन्ध होता है। हम्भीर कानी 
यैमिका कमठा ते जौ क्‍्यौपक्यथन काता है वह हस्का उदघाटन करती है -« 
(क्महा जाते झगती 'ै, इब्मीर रोकता र) 
हम्मीर -«  पंडी कौ घायठ काके तहप-तह़प का मरते के लिए छोड़का 
बचिक चलता जाना चाहता है | 
कमशा. +- जिप व्यक्ति कौ दैश की स्वतत्थता के लिए, विवैशी सत्ता 
और स्वदेशी दैश दौशियाँ के गह़यम्तोँ सै जकगा है, उसके 
मुख से टैसे शठ्य शौमा नहीं वेते । 
इम्मीर_ -- तो तुम प्रमकती हौ कि स्वतस्जता के प्ेनिक से हुदव के स्थान 
पर शशिालणह होता है| 
कमाछा ++ आपश्य ही ।* 
ह० इरिकष्ण हेवी. ; "ददार ल्‍प० कढ 3, दृश्य ६ । 
दल हक 89... $$ है | 





238 


स्पष्ट ह कि उद्धार नाटक के सम्बाद नाटकीय हैं । 
उसमें पुस्नंगानुकुठ बातचीत का स्वाभाविक दंग सी है और सर्व रेवयय्राहव 
पद्धति पर साथ का सर्म व्यजक काछापन भी है । 

संघर्ष तथा वन्तर्टन्दोँ का प्रयोग नाटक मैं स्थान- 
स्थान पर हुआ है। उक्त क्थौद्धात ही हनकी सस्थितियाँ उत्पन्न कहते हैं । 
हस। से वाहुय संघर्ष ही उभरता है । ईैंस वाटक से उतेक गीता की व्यवस्था 
की गयी ह। गीताँ का परिक्षया अंक, दृश्य तथा गायक सहित एक सा चित 
मे स्पष्ट किया जा रहा है «« 


वक.. दृ्म गायक बक वश्य गायक 

र् २ कमला २८ कपठा 

५ १३ माछती ३ ४ सब्यिलिति 
२ १ कपला 

२ ५ सा म्मणित 


अमक आधा आल पाक शलाक जा काएल काका औमा सेंहर आग पति मिहीर बोदेह- सीडंह का आफ जाला अगीः शातर ओहमा जलन फीकि आरके धंडक सह बकरे पाक जता कााक केक ऋंडी! ऑदक ऋधर आंका सड़क का मदन आल भाग कर रोक: ओोक: सही साकेक: वह पेहक-धडए पलक अबेक आफ जे काना कक बड़ी 


हस पुकार सात गीत "उद्धार नाटक मैं हैं । गीत 
कथावस्त ते सम्भद है और चरित्र के आन्तरिक प्रा का भी उदघाटन करते $ । 
नगाटकीय सनौविज्ञान के क्मुकृह उसके ये नाटक बौजगण” सम्पन्ण हैं। उनसे उत्साकष, 
देश युग तथा बहलिवान की मावना उकय होती है| हु 
है पैमी' थी का उदार नाटक अभिनय सम्बन्धी उसी 
नियमों का पान करता है। दश्यविधान वाधमिक संत के उपयुक्त है,पर 
हसके (लिए वस्यपटों की ब्रद्ययता आैधिध है । अतः नाटक अमिनेय है| 
स्वण्ट है कि ऐैमी जी के नाटककार का व्यक्तित्व 
मचधक्ाढीन मारत का चित्र उपस्थित करता है। वह मर्मपण” बात स्विस्तर 
कहता है और इस विस्तार में उसकी सौचकता समाध्य नहीं हौती | वे 
बच्दी सार्थक गाज में वक्ोफित झाएरा जमत्कार उत्पत्भ करते हैं । 


239 


हन विशिष्टताजओों के साथ उनमें कुछ वौीच मी हैं। उनकी कला का.पुदरीन 

बय्ताध्य है। किम्त उसके विषाराँ में आदही, मातप्रैय तथा मातवर्तावादी 

गुण” हैं । हर्सीछिए दश्य गाटक ठैसकाँ मैं उनका अपना महत्व है । 
लष्मीमनारायण्ण मित्र कता वत्सराज' नाटक 


कि एल महक अमन पाड॥ पका डाई कक मेलफ आकम: संकः ॥ए७ बाजार शक: नक' यान नह चला आओ सॉडेर आजा शक आधा: बडा कॉकिक आकार बेकक ओोजक! पंशाकन मेन 


प० कृषमीनारायणा फित्र का यह नाटक डैतिहासिक 
वृत्त पर छित्ा गया है। इससे महाराज उदयन की कथा वर्णित € | 
बासवदतदा की राय से मन्जी यौयन्चरावण" में उनके अन्न घुलैश कीबत का 
पुजार कर दिया है। यह नाटकीय कार्य इशस्ीलिरं किया गये। ताकि महाराज 
कपना विवाह पदुमावती से का सके । हस प्रकार सहाराज का सन शास्त हुआ 
बर राज्य से सुत-समझि बढ़ी । वाश्ववता बाद को एक्ट होती | तो 
मत्टकीय वस्तु में चमत्कार उत्पत्न होता है। वासवदता मगवानु बद् के प्रति 
भंदाड़ु है । इससे पदुमावती को जलन है | बच उदयन की कबारिरिन का 
शिकार वासबदता को बनाने का अड्यम्ज रच्ती है। हंस क्यानक पर अन्य 
होगा मै मी नाटक सिसे है । मित्र जी ने इस राजपरिवार के पारिवारिक 
विश्व कौ परिवर्वतंत कर दिया है। उन्हाँति पदुकावती कौ परत्नती विलाकर 
वाधवदता का प्थास पुक्ट कया है। इस प्रकार सती घरिताोँ की रप्रोग हैँ 
है| बौद्धमत के प्रत्ति उदयन का विशौध उचित है । गाटकीय क्यायस्तु में अनेक 
मौड हैं, जिन्हे स्म्पस्त करने में काटककार की सजगता घुक्ट होती है । 
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नाटक मैं तीन केक ही दक््य है। उथम दृश्य ऋन्‍्तीनरैश 
महातैम के फासाद गर्म मैं घटित होता है, जहां बत्सराज उकयन बनती हैं । 
हुंप जैक की मंधीय साकी भी श्वानानिक बौर उपयुक्त रखी सथी है । पुपतरे 
और वीछरे दृस्य कौशाध्णी मे घटते हैं । तीसहै दृश्य में राजशिहासन की 
यौजना है। पंच पर राजसिंहासन धजा है, चर उदयन नीचे ही मेहकर 
. थीणा एम्चान के है। यहाँ राजकुदर उन्हें पुरणवभ काता है | रानियां 
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आरशीवाद की म॒त्रा में लड़ी हौती है, तमी पर्दा गिरता है। स्पष्ट है कि 
दश्य विधान रगर्च के वमुकठ है । 
पात्र यौज्जा 


नाटक में नौ पात्र क्यावस्तु से सम्बन्धित ह। कौशाम्बी 
के तीन जेच्छी सुच्य #प में रसे जा सकते है, क्योंकि वै क्यावस्त से सम्बद नहीं 
रहते हैं। नाटक ये भार स्त्री पाञज है | वासवदता,पदमावती, संबिरा और 
कॉचनलता । बाराोँ का क्यावस्तु के स्वथ पुणी सम्बन्ध है। पदुमावतीब 7 
वासव दत्ता के शरित्र ती इस गाटक में प्राण प्रतिष्ठा ही कार्तेद्र। 
घर्िज्र-चित्रणा मनोवैज्ञानिक रसा गया है.। भरित्रों के 
विकास से साटककार से योत्किचित परिवर्तन मी किये हैं । इस प्रकार क्थागक 
की संघर्षपृर्ण स्थितियाँ शास्त हो गयी हैं। भरिभ्र-चित्रण” की दष्ष्टि ते 
"बर्तराज माटक अधिमेय है | 
सम्बाव 


या] 


माटक का समते शॉक्तिशाठी तत्व सम्बाद है। सब्बावाँ 
के माध्यम से ही क्थानक विकसित होता है और चरित्रों का विकाप्त हौता है। 
बम्ध समी ताटकीय परिस्थितियाँ सी सम्बादोँ की सहायता से ही उत्पत्भ | 
होती हैं। कल: नाटक में सम्दादाँ की यौजना साजग और रैठी की दा्टिवाँ 
से स्वामाविक तथा वाटकौपयौगी ए॑इसी चाहिए । वत्सराज' नाटक के 
बंहाप शंदिपस्त पाजानुकुठ और नाटकीय रहे गये हैं । 

बक पुथम में उदयन-जम् न्सक, महारैम-उदयन, उ दयन- 
बौगन्धरायण" और वासवपत-उक्यन के तम्दाद अधिक स्वामाविक तथा जीवन्त 
हैं। माटक में इत्येक पाज काने व्यक्तित्व की गरिता रखता है। क्यू: सम्दावाँ 
हैं विवदसमता तथा वाकुबातुर्थ प्रकट इसा है । 
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उदयन ++ आपकी द्ाया छौड़कर जाना पे नहीं चाहता । 
महासेन -- तुम्हारा यह बन्दी-गर तुम्हारे चढ़े जाने पर सेरा पुजा-गह 
होगा । तम दोनों के चित्र हन दीवारों पर थे बनाकर यहाँ 
बपनी कामना की तत्टि कौ नित्य बाता रहंगा ।" 
उदयन का वासब द्टा से फ्रैम हाँ गया है ता वासवदधा 
के पिता महासैन की क्ठौरता गलका बहने लगी है। यह परिवतन स्वासाविक 
₹। स्पष्ट है कि हए नाटक के पलाप पाओँ के सतौविज्ञान के आथार पर 
'नियाजित | | 
डितवीय और तृतीय अंकों के सम्बाद पुथम की अैशप 
कम नाटकीय हैं। प्रथमाँंक से जिन परिस्थितियाँ का संघएन उपस्थित हुआ है 
उन्हीं का पर्ववसान काठ अकों में है। इसो ते सम्बादाँ ते सहकता आ गयी $# | 
“बर्तराज नाटक ते संघर्ष” औौर तस्तानए के लिए ऋषाश नहीं है। अनेक 
स्थठ संघन और अन्तर्टस्ट्ट उत्पन्ध करते की दामता रखते है, घर मिर्र जी 
बहां मी उन्हें उत्पन्न नहीँ कर पाये है । 
वासव दत्ता उदयन के प_;रैस में आस कत है | वह हर 
परिस्थिति मैं उदपन का सा थ दैगा चाहती है। उज़वम के अगुप् पर वह 
मावा-पिता स्व डैैमी कौ मध्य मै रसकर वासवदता से अस्तट्रम्ट्र का सुजन 
किया जा धकक्‍ता था | इसतै वासवदंधा का अर्त्ति मनॉवैज्ञानिक हो जाता 
ओर कथानक सनाटकीय हौ जाता । बासबदपा की बाद में पता चछता है कि 
बह माँबाप की इच्छा है ही उकयन के क साथ वायी है। दस प्रकार इस 
स्थठ को अधिक माटकीय बनाया जा पकता था । 
कुपार मौद वर्ष से दीफिल नहीं ह्ौना चाक्ष्ता €। 
उसके विरौष का वामास प्राप्त इुबा था । कम्नर आने पर बह शास्त रहका 
बाद पर्म ये दीपोत को जाता है और बाव को गशरथी मैं फ्रैश करता है 
उसके स्वभाव में किए घुकार परिवर्तन हुवा, इसका स्पष्टीकरण” नहीं हुआ है । 
स्पण्ट है कि ये ककमीमारायण्ण मित्र ने हंस माटक ये नाटकीय स्थलॉ के 








24८2 


नाटक में संस्कृत-परिपाटी पर विद्वुणक रखा शेया है । 
कस स्तक इस नाटक में विदृर्भक है जौ महाराज उदयन के मुहततग है और 
मनौ रजन काना ही उसका व्यापार | । 

उपयुका दौणा के रहते हुए मी यह नाटक मंबोषयु क्य 
है | परमाव की दाष्टि से मह़े ही माटक 'शिचित हो, पर हते अभिनीत कया 
जा सकता है। हसकी हतल्हीं विशेषताओं को पेसकार हते दश्यमाटकोँ की कौटि 
में रा गया है । 

भरी उपेन्द्रनार्थी अश्कों 


अाबश अकाए बह! सक! बंकोश शक सकता सांबिल आह! गधा आफ पाक बामके आफ 


पॉरिकष 


किक पतला सा पेड़ जलन. 


उपैन्दनाथ" बश्क के अन्तर्गत नाटककार का व्यक्तित्व 
धीरे-धीरे विकसित हुआ है । उनका पहछा नाटक "क्यपराजा" एंगर्मभीय 
पद॒लि पर छिला गया के, किन इस नाटक का सचन कऋ्म्मद था । उल्हों का 
मत है «-* मेंत्रे उसे (जपपराजय) 'छिलते समव ईंगर्मंत का परा ध्यान इसा था 

,..-- पर में तब भी जानता था आर कब मै जातता है 'कि वह शायव 

क्यो चुरा का पुरा तैठा जाय । बेहने के लिए उसे काफी संचि“प्त काना 
पड़ेगा ।+ 

क्रमश: उनके माटओँ का द्यनधिधान र॑गर्गब के निकट 
आता गया । उमके साटकोँ मैं "सैट" बहत थीड़े० परिवतग वाछझा रह्ता है । 
बोस बज का अन्तराऊ एश्ते पर भी "लेट" में अधिक वरिवर्तन उपस्थित 
नहीं हौँता -« अजौर्दादा नाटक के पृथम तथा दिलीय अंक में बीस वण का 
बन्तर है| प्रषण बैक का तड़का पवितीय अंक मैं बाय बन गया है, घर वौंगोँ 


आम आफ केदिक पाक उपक आकार काधए |मिडीए सेफ फेर! मद जोक शत! दम, 


हि 


₹० उपैन्द्तनाथ 'अर्क : स्वर्ग की फलक ,ब ममिका । 
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वर्कों के दु्थाँ का हैट बहुत कप परिवर्सित हुआ है । 

उनके सम्बाव,माजप एवं जरित्रों का विकास समी 
रंगर्मब की सीमा में हैं । हसा से वे अभिनेव है। उसके माटकोँ में यदि कुछ 
बपाव परिलादिात होता ह तो वह समाज तथा मतौविज्ञान का है । उनके 
पात्र परिस्थितियाँ के घमाव में आते €, पर उनवें संघर्ष तथा हन्द उत्पन्भ 
नहीं हौता । वै या तो अपने सस्कारोँं को दवा हैते हैं क्या परिस्थिसि- 
या उनपर पछुमाव नहीं डाल पाती और संस्कारों से आक्रान्त वे कपना 
जीवन 'जिताते हैं। प्रमुख रूप से” वश्कों के स्त्री पाज वत्याथिक दबे हुए हैं । 
मसाज के सम्बन्ध में उसमें साहित्यिक सुक्तति का आ्आाव है। माना 
पाजाजुकुठ तथा मनौविज्ञान सम्मत है, पर उससे आकणण- नहीं है । 

तामा जिक क्थावस्तु पर वायारित अश्क के गाटक 
यदि साहित्पिक स्तर की मजा तथा संघर्ष -अन्तद॑न्द समान्‍यत होते 
तो वे हिल्दी वाट्व साहित्य में बैष्छ उदाक्रण पुस्तुत करने मैं सपर्थ होते । 
अपने वर्तमान ढुप सेमी वे हिन्दी नाट्य साहित्य की रेक कयी कौ प्रा 
करते है । उसके गाटकोँ पर “सहित के विचार हंस पुकार हैं --*पुमाव शालती 
छारव्म तथा अन्त तै'केद' उलानो , स्वर्ग की फाड़कों और छठ बैटा सभी 
माटक गैन्ठ हैं। "कैद के अन्त में “पप्पो का सिसकना, "हटा बैटा" में 
खाम्तहाल का “हाथ मेरा इठा बेटा" कहते इुष कावट बदना, उद्ान में 
साया का जिजठी की गति ते प्रस्थान आदि चित्र स्थाया प्रमाव छोड़ते हैं र' 

"कद बीए इठा बेटा का वस्तें तो हकय पर सघन छाया डाह जाता है । 

स्पष्ट है कि बश्को के नाटकों में ईगर्मंचीय छ्यौस 
इक करततापुर्पक किये गये हैं। उनहॉँगे अधिकतर धामाजिक नाटकों के ही 
एचनड़ की है । 


कक उथा-कआड आा6 पक साहा जप आफ भारत आयकर की लितफ्फेलओ मि 


१० कानाथ 'महति ; हित्दी गाटककार ,प७२१३ 
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“ जयपराजप , स्वर्ग की कलक , कैद तौर उहान 
*मंब२",* अठ्ग अछग रास्ते ,छटठा बैट7" ,"कैाबि मार्ग “ ,*पेंतौ" बोर 
“अनौद दी अस्क जौ की नाट्य-कर्तिपाँ है। यहाँ उनके नाटक अजो दी वो" 
तथा इठा बैटा' का वध्ययन किया जा एहा है * 
"बजोदीदी" नाटक 


आपका! सवा! साफ गदात चाइकः शंकर भा आवक डाक समोक 


वस्तु संगठन 


धस्कार प्रधान स्त्री अजौदीदी नाटक की पुधान 
पात्र है। क्यावस्तु इसके ही आस पास घमती है। वबंबोदीदी की अपने 
नाना से हर काम समव से तथा कहीते से करने की आदत 'डिरासत में क्‍िही 
है। वह अपने पति हन्डुतारायण” तथा पुत्र मीरज को घह़ी की सुक्ष्योँ की 
माँ लि घमाती है। नौकर बाकर तो उसकी हच्छा की पर्ति वर 5 । अंगों 
का माँ जीपत दस बढ़ी का चठना एक दिन रौक दैता है । वह स्वतन्त्र पकति 
का पद्रेभाती है। बैजों उसे दैक कहती है। शीपत की समत ते इन्दुनातायण 
शझ्ाव पीने सगते हैं । अंगों इसका विरोध काती है। वह शरााभी पति की 
पत्नी नहीं रच सकती । कौहँ उपाय से देशकर वह आत्थहत्था कर हैती है | 
प्रथम बक की क्यावसस्‍्तु यहीं फकती है । 

इसे अंक मैं नौरज की पत्नी औभी अजो के स्थान पर 
है। बह मी वदों की मांति हो सब वकछ चढ़ाना चाहती है। मोरज अब 
'पिता हो गये हैं। उसका स्थान गीड़ ने है सिवा है । हस्तुवारायण जज हो 
गये है। औमी का ज्रमाव राजीब पर तो गहीं ऋछ्ता, पर नौढु को वह ऋने 
मन के अनुदार ढाढ़ती है। बीस बरत बाद हस अंक में श्रीयत घुन: बाता है । 
बह पुनः व्यववान उपस्तित करता है। हतपै छह अन्तर केबपद भी 
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दुध्ध विधान 


कि अंदर! चमक ओके आज! गला अंक शक 


नाटक में वी कंक है। दौताँ दस इखनारायण' की 
कौटी के शानदार हाल में घटते है । यह हाल डायर्निंग रुप तथा हुाइंग रुम 
दी पर्गां से विभाजित है| डायनिंग कदा मे शक बही सेज तथा है: कर्सियाँ 
पढ़ी हुईं है। कप दर्म में त्रीपत डाहनिंग कद मैं साँता है । तोसरा दश्य के 
सी स्थठ पर बमिनीत होता है। तुधरा उक् बंरा व बाद इसी स्थह 
पर झठता है। इसमें विशेण” अन्तर सहीं काया है । अगौ का एक बहान्सा 
चित्र टंगा है, जो परिवर्तन की प्वूजना दैता 5 ॥ तीसरे अंक में कक हीही- 
बौतठ एकजित है। मैच सामड्री सहज तथा मंचन की दाच्टि ते युक्तियुका है । 
दर्यविधात के साथ ही साटक में कुछ अभिनवात्मक 
दृश्य ऐसे है, जौ प्रभाव की दष्टि मै अविस्मरणीय हैं । उनका उ त्तेश 
यहाँ करना उचित है »-'त्रीपत का हस्डनारायण्ण से 'छिफ्टना, राजीव तथा 
उसी प्रकार अंक दी मैं नीठ़ कौ ज्रीपत द्वारा गठ़े छटकातसा, सैज पर चावर सिर 
कै मीसे रखकर सगे बदन सोना, गीरजननिर्मिवेश अपनी पत्नी जी की और 
दैशना' तथा बी के बप हौतैहो ठह्ाका' गाना अभिनय की दच्ि से 
प्रभावशाली है । 
वाज-संयौ जन 


अकिआाइउकाल आफ जनक आहेले-तमरे! अहिश काका 


बाज की संस्था अधिक नहीं रै,पर रेंक समस्या आशय 
$। पुथय अंक मे अगौ्दीदी, अभिमा,मन्‍्भी, हस्डनारायण-,त्रीषत,राव तथा 
श्याएश वर्ष” की आस्‍््या का नौरज कुछ छः पात्र हैं । डितीय अक में 
ह म्दुनारायण वीपद, राहु, वनिना तथा मत्णी ये पांच बाज प्रथम अँक के की 
ई। हम्ईँ स्वएज्णा हारा वबंहवण की बिक आयु वाढठा विताना जाना है | 
नीएज के स्थाम पर शक नवायाज इसना है तथा नीरज की सॉमिका काने वाठा 
अमिवेता मीठ की सॉगिका थौढ़े हे परिवर्तन के व श्यात निमा सकता है। नभीर 
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घुथम अक में अनिमा रक स्त्री पात्र सता गया # | 
नाटककार जै धस पात्र कौ स्थण्टश्य मे उपार कर प्रदर्शित नहीं. पिया । 
वद जजों की बहिन प्रतीत होती है । ठपरे बैंक मैं भी वह है, पर उसका 
व्याक्तत्व कुछ भी प्रकट नहीं होता । वजीर मीरज का फिर है । उश्का 
चरित्र मी स्पष्ट नहीँ) रैफ बपरासी कौसी नाटककार क्यावस्त मेँ 
सहायक के कप में एस सका है| नाटक मैं समी पात्र क्‍्यावस्त के साथ 
प्रणै रुपैण” सम्बद नहीं है। पात्र यौजना सै थौह क्वावबानी हू, पर नाटक 
के अभिनेयता इससे बाचित नहीं हनतैती । 
संब्याव « विधान 


*अश्कोजी में कस नाटक सें सम्याद -यौजना रौचक एसी 
है। आएच्स में हो अनिया ओर वंजी मे हन्द्रसारायण” को शादी कैनव 
की आदत को ठैकर जौ बातचीत हौती है, वह आकृचैक तथा गाटकीय ह$ | 
इसे पार्जा का स्वमाव स्पष्ट होता है साथ ही उतैश्य की पूर्ति होते ६ । 
अीपत के परुवैश के प श्वातु सम्बपर्दों की गत्थाल्मक्ता तथा स्फ'सिं देलले इसे 
बनती ह। अीपत के सम्बावाँ का एक उदाहरण दुष्टवैय है. 

"ओऔ दीवी , तुम तो व्यर्थ में गहस्ती की चक्की पे 
कयना गाथा कह पही हो तुझे तो सेना में इष्टैन या छोटी मौठी 
हैफिटमेण्ट होगा चाहिए था ।* 

प्रीयत बपनी आवत का बंगौ से अन्तर स्पष्ट करता इआ 
कहता है «»« 

“तुम हम जानती ही दीदी त्द महयल के गदेलों पर 
मोड़ न आती थी और हम सुरीँ चाएपाईँ पर था जाया काते ये । तम्हारे 
कमरे के घास मैंमते क्रो गुनाता तो तुष्चारी नींद उच्चट जाया करती थी और 
हमारे कारों के घास दौड़ भी गये तो इर्मे खबर न होती । तुम्धाटी कसम , 
मैं तो यहं मे मो सौ चावा, पर गौड़ कथ्मस्त इतनी थो फकि एक बार जाका 
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शैठा तो उठकर कमर थी सीसी न कर घरववथद सका । 
जजठी “- सदाचार तो तुर्न्हे हू नहीं गया जीपत, पेरी नेकानी पर 
ही हौरे ढालने छो । 
पुफे कया माछुम था कि तुम फैफा की तरह जाजौने 
और तफान की तरह चले जाबौगे । 
भीपत -- (हुंसता है) मगवानु ने चाहा तौ फिए आऊगा अंजौ दीदी 
और घृक की तरह टिक कर कैटुंगा । अच्छा नमस्ते । 
नाटक 77 मै सर्वत्र सम्बादाँ की अभिव्यक्ति ते पाजों 
की सजगता छुक्ट होती है । इुधरे जक मैं औमी और अगिसा उसी प्रकार 
बातबात करती है, जिसप्रकार प्रथम जँक मैं अजही और अजिमा काती थीं | 
दौनाँ अंकों का सम्बन्ध एक ही पदिशा से विकप्तित करते का प्रयास कया गया 
ह्ढ। 
पफ ठ मजे हुए नाटककार की छैखनी ते प्रिक्युत इस 
माटक के सम्बाद पहुता जोर विदस्थता से परिप्ृणी हैं और अमितैय गुणा 
से भापुर है । 
संघष-टम्क 


सिलक पदक: जहए समंक' अंग! चाहा। आिककः ऑॉलिक 


माटक में जीवनी शक्ति का सभरण- काते में संधर्ष 
हन्ह का विजेष' महत्व है। गाटक में दौ विरोधी स्वभाव के पात्रों के 
पमिहने चर संधर्मा' उत्पन्ण होता है। "जंजौददीदी" नाटक से सैजही का स्वभाव 
सभी है विपरीत है। वह अन्य एसी पात्राँ पर काने स्वभाव की हाष 
हैलना चाहती है। प्रारिवारिक शा स्ति के लिए सभी पात्र अगली के अगे 
आत्म तनपण” का दैंते है । जीपत का स्वमाव अबठी ते विपरीत है और 
इसमें स्था वित्व ह । दी आर पर *स गाटक से संघवे उत्पन्न हौतर है |... 


का हंझ सके 


श * उदौदी दी ! बैक १५ दे जप 











९५०९२ | 
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अन्तईमन्द्र पात्र के सास्कार तथा पुमाव मैं स्वाप्प 
उपस्थित न हौने पा उत्पन्न होता है। जीपत के सम्पर्क से हस्वुनाएायण 
शराब पीने लगते है। अजठी में इसकी वआान्तरिक प्रतिक्रि होती है | 
बह संस्कार प्रधान स्त्री है। अतः वह जप कौ समाल सही पाती और 
प्रात्मश्तया काली है | 

इस ज्काएर संधर्वँ और बअन्तदन्‍्द्र दो्नोँ के लिए 
जितनी वच्छी स्थितियाँ नाटक में उपस्थित हुईँ।उतनी कुशठता सै उनका 'मिवाहि 
नहीं हो सका । अच्छे प्रथम बैणाने के साहित्यिक असिनैय नाटक के लिए उपयुक्त 
मुमि पाकर मी संघै-अल्तर्टस्ट का अँकर पनपद सहीँ पाया «उते ही युफाएँ 
गया । 


*अजी दीदी" नाटक में सकिप तथा मिन्‍्कुय दो पुकार 
के रग सकेत € । सक़िय अप मैं अमिनव के से्दाँ के कुसार ही बाँगिक तथा 
सा त्विक रंप निर्देश होते हैं। इस नाटक से ऑगिक अमिनय उमारते बाै 
संकेत ही अधिक है, जिसको निम्न प्रकार से रसा गया है --सक्सा महक, 
उउपैदात से , प्रृरधा से क्र लकर। मुह बनाका। ज्तीव काया से, हताश माव से, 
कु्लाँ उतारकर + उुर्खी पर छटका वैता है, उसे बाहोँ में उठाकर ,तथा अनकबा 
कर टर्सि सीने करते हुए जावि। सा त्विक अभितय उमारतै वाठे सक़िय संकेताँ 
कै रस, गवगद हौका जठकर तगमग चौलते हुए, दीर्च नि: सास लैका तथा 
ध्यान से अग्नाँ को देशता है आदि । 

'मि्किव संकेत वाओँ के स्वमाव को पुक्ट काने के लिए 
माटककार दारा स्वय किये से हैं| इन्डुतारावण के लिए माटक्काए' मै 
दिला “-वकीर है में आसिर । हस प्रकार कै रंग मिर्ैशाँ के अतिरिक्त प्रवैश 
कै सम्भन्य में भी अवोक संकेत रते गये हैं । 








स्थान कया रंग्षष की बा 
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उपयुक्त वध्ययम के वाथार पर यह स्थष्ट हौता है कि 
मह गाटक पृर्णी अभिनेय हें। द्य विधान की नयी विधा का फुयौग कर 
नाटककार ने गाटक के लिए सतहजता पुदान की है। प्रथम तथा डितीय अंक 
रक से हैं और दौ दया के बीच में रक छोटा दस्य है। नाटक की अभिनेषता 
निर्विजाद है | 


जुदा कार मार अमर पाया आकोड अेमिक आते! अमीर अीमिकत सकी जा 


अश्क जी का यह नाटक भी उनके अच्छे अभिनेय साटकोँ 
में है । इसका दश्मवियान सरक तथा साटकीय है | 
वस्य“विषान 

माटक में पांच अक ही दस््य हैं। प्रथम दर्म का पर्दा 
ढा० इईप्टाज के मसात के बराम॒दे में उठता है। बरामद सै छो इश कपरोँ से 
स्वानबर, रसौईड तथा अध्ययन-कक्षा' है । हसमें मंष एज्जा और संत्र सागगी का 
निर्देश किया गया है। मध्यम बगीय व्यक्ति के घर का दृश्य है । ज्तः 
स्राधारण सजावट ही रतौ गयी है। कसरे दक््य में प० ब्सस्तठाल कौ सीते 
हुए एक कहक विसकायी गयी है। तीप़रा दृश्य पूर्व स्थान पर ही जता है | 
चर्ता क्ताई-अगाहँ का वातावरण पता गया है। चौथा दक्‍््य भी हस स्थान 
पर धटता है । एस दक्‍्य मे दौ-चार कर्तिवा, शहाल पीने को साकती तथा 
तभ्याकु-चिठम का जञामान रसा गया है । याजवा दज््य पूर्व स्थान पर ही 
प्रका हहीम पिथति में कुहता है। पर्व परिचित बाज हाया ढरूय में जपते | और 
'निकह बाते हैं । 





जुधन तथा डटितीय दस्व में चुहे को मंच पर वाना साले 
बताया गया है । यह वदृस्‍्य कृत्रिम पहे को रखकर प्रदर्शित कया जाता सै । 
क्‍ बमिगया एक स्थावी फुमाव बाठ़े दस्य मी नाटक से 
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रसे गये है। दौं -रक उदाहरण इष्टव्य हैं -- प्रथम दश्य में डा० ईसराज 
को पता चढ़ता है कि उसकी पत्मो ने उसके शराजी पिता कौ कस रूपये का 
नौट आटा हाने कौ पिया है तो उनकी मुद्ा स्पष्ट काते हुट साटककार ने 
अच्छा दश्य-चित्र उपस्थित कया है * डा७ हंसराज तथा गुरूनाराबण' का 
टरच्छतै-टहलते टकरामा तथा सौकरोँ का काम कातैन्कले बाहर निकतहना बादि 
द्य मी पुणाव उत्पन्न काते हैं । चतुर्भ दश्य से पर के छालब ते पु्ताँ केय पिता 
की आजा के उनुतार शाचरणपुण नाटकीस चमत्कार मुक्त तथा उर्मावश्ञाड़ी है । 
द्यविधान तथा वश्यत्ित्रों की कतारणा मैं ताटक अधिनैय होने का अच्छा 
उदाहरण पुस्तुत करता है । 

पाज-्यौजना 


ंन्‍सेह! (६३% उमा कक उन लोड! जोगी: मोतके अकाल 


“छठ ठैटा) नाटक से का पुर्ताणा सथा वी रत्री पोज 
ह। हा० हैसराज तथा चं० बसम्तलाल मस्य पात्र है। हरिनारायण , 
कैमारायण', कैछा शपति, गुतनारायण', डा0 ईसराज के अन्य भार भाहँ हैं । यह 
यहा शद्ायक या के कप सें बाते हैं । घाषा घाननराम मी जल्‍्य क्यावस्सु 
से पम्बद पात्र है । प७ ब्सम्तठाल की पत्नी तथा हाएईंसराज की पत्नी का 
सम्बन्ध मी गल्य क्‍्यावस्तु सै है। इन मदिता पाओँ से नाटक में जीवनी शक्ति 
का संबरण हुआ है। दीनव्याह का व्यक्तित्त माटक में रुक स्वार्थी व्य्ति 
के ढह़प पे रसा गया है। यकह्ष पात्र जस्थ क्यावस्तु से अधिक सच्दद नहीं £ । 
हरिचएण्ण” तथा मद दौनाँ नौकर मी अधिक अच्छा प्रमाव नहीं उत्पन्य काते । 
दौं के स्थान पर रक माँकर से मी कार्य चठ जाता | 
९० (बबामक उठका और दौगोँ मृटिठया हकटुठी मीॉजकर महान विटप की 

पाँति फडते हुए शब्दाँ पर जोर पेते हुए) | 
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बम्बाव -यौजना 


(जा बह आगाएः शरद! जम! ऋलीत आए कक आदात जाक आकार कमर 


हर इस नाटक के सम्बाद अधिक पुमावपणै" # नहीं £, 
यर नाटकीय हैं ।" अबौदीद।" के सम्भादाँ की भाँति इस नाटक के सम्बाद 
साहित्यिक स्तर के तहीं हैं। मध्यकर्गीय परिवार के दैनिक जीवम का उदधाटक 
यह नाटक जपने सता के उतरुप ही सम्बाद उसता है। चना बाननराम तथा 
हा० हसराज में प० ब्सस्तलाल के विषय में भरना चलती है। ४सी समय 
गुछनारायण प्रवैश करता ह। वह पं० ब्यमन्तलाल की अवत ते अपनी आवत की 
तुतना' करता है । व्यग्पार्थ शा में बह कथन| अच्छा उद्ाक्षपण है «« 

“वे में रखते है जिनपर नीज टिक सके बौर हमारे रैसा 
भी माहुम नहीं पढ़ता कि क्व ने उस्हें कपी पैदा भी कया था | वै पतिर 
घटाकर एसते है चटियल पदान की भाँति और हम वौ-दी महीते सर इत 
मामले में नाहँ कौ कष्ट नहीं देते । तै लपीज और तहमव पहने तनारकी पे 
धुम सकते हैं और हम सौते समय मी सूट उतारतै से सहि्नक्वाते हैं ।* 

हसी पकार तैव ,शरिनारायण तथा कैलाश सो अपने पिता 
घं० बलन्‍्तलाह कौ पते पात नहीं रखना भाहइतै | कैनारायण” इसका कारण” 
इए प्रकार प्रकट कशवक् काता है -« और फिर रात सौ उनपर थाने की 
धरम सवार होती है। रस बार मकते कहने छगीतुम माता अब में क् कया 
गाता विवश ही चिंवाड़ने हृगा । आँसाँ वे बैरी जाँस मर आये । कहने लगे 
अच्छा गाते हो | फ्रेश्टिप जारी रसौ तृथ्दें छुलनऊ' के म्युजियम काठैज में परती 
करा ति।* 

दम भार मैं ० बा स्तठाल तथा अ उनके रालची बैटाँ के 
बीच के सम्वाद भी विवरव ई । इस नाटक में सम्बाद वकताता के निकट ह । 


सोडीशआला माह फंसी सॉकिस सपा बेशाकि-मेकित सके कॉम पीतका सडक जल, पक अनितआाकत लैरेले 
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एक पात्र दुसरे का स्तमाव पुक्‍्ट करने के लिए अथवा अपनी सफाहहँ वैने के 
लिए है वक्तव्य देता है। यह स्पष्टर्प ते कहा जा सकता है"कि “छठ बैटा 
नाटक के सच्याव व क्‍्तता के निकट हौआर पी 'क़ियाहीलता कौ उसारते है । 
उनकी किया से मच सवर जाता है । 
संघर्ष -दन्द 

माटक्म सत्वतता तथा यात्राँ के मानसिक उद्ैलन को पुक्ट 
करने के लिए संघर्ष तथा अन्तेद्रन्द्रँ का महत्व है। नाटक की क्यावस्तु में संघ” 
की सम्भावना कम है। पात्राँ थे उंध्ा का कपर है,पर वह विकसित नहीं हाँ 
पाता है । पं०बसन्‍्तछाल को रतने के लिए कौएईँ हड़का तैयार नह है। चाननरशाम 
के समफ्ष सभी कपना विरोस एक्ट काते है, पर यह संधप एकदम ठण्डा है । 
दपघ फूपने के नौट के पीढ़े ढ70 ईसराज तथाउसकी पलनी कमा मैं संचर्ग” की 
'स्थिति बाती है। यह पस्थिति वपषिक प्रषावशाली नहीं है । 

हद अन्तःन्‍्ट के लिए पं७न्मन्‍्तलाल तथा भा वो पाज 
उपपृक्त हैं । प७ जी शापत के नहे मैं सब मुठा देते हई तथा माँ का व्यक्तित्व 
हलना उशनशील है कि उससे कौई पुतिकििया जन्य ही नहीं तैती । उसमें यदि 
हम्ओ की फस्थिति उत्पन्न मी हौती है ती उसे वश पुक्ट नहीं होने देती । 
समी की इच्छाओं के लिए कायीत एहता मी माँ का कार्य है । जतः उन्चका 
बन्शईम्क गराव्म मैं ताहाब के जठ को मॉँति पूल गया है । 

"अश्का के पात्र परिरिधतियाँ से सफफता काके तथा 
सहमरी छयुरा के काएण संयी रेला में विकास पाते है। यही कारण है कि 
उन हब तथा अन्तर्दन्द्र को स्थिति उष्पन्न नही हो पाती है । 
रंग बनाई 
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मंच व्यवस्था के लिए माटककार ते टिप्पणियां दी हैं | 
. याजँ के बरित्र के विजय में भी उसने अपनी व्यक्तिगत राय पकट की है | 
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यह गुण अश्क के उपन्यायकार के व्यक्तित्व के कारण आया है । इससे पा 
के चरित्र के विजय में ज्ञान ऋश्य प्राप्त होता है, पर अभिनव में कसी पुकार 
का विकास नहीं हौता है । 
उिसरे संकेत अधिनय के विभिन्‍न ढर्पों से कियाशीणता 
उत्पन्न काने के लिए एसे गये हैं। उदाक्रण्ण' के लिए कह संकेत हसपुकार ई-- 
“जैब से कुजियाँ का गुच्छा निकाल कर उप्तै अग॒र््याँ पर धमाते हुए, हरचरण- 
रसौई से प्डेट धौते -भौते जाता है, रहा जमातै हुए तथा हक्‍का गुड़गढ़ाते 
हुए आप जॉँगिक कियाईं उमारते वा रत संकेत है । सात्विक अभिनय पे 
सम्बन्थित संकेत मी €, जिनको इस प्रकाएरखसा गया है-- का ऋाक लही 
रह जाती ३, तल्डिल पलके उठाकर आदि 
अमिनेय नाटक में कि प्रकार की क्रयाशीक रगप्ृचगारं 
अपेषित रहती ६,6स नाटक में रसी गयी है । 
फलत: माटक कसा क्रमाव मनौवेज्ञानिक भय में कोड़ता 
है। अच्छे साहित्यिक रुप में उसका महत्व गहों है। जैसे को सितहस्त पुछ्ुच 
कुछ काठ के लिए अपनी कहा से छौगोँ को प्रमावित का के, पर रस विमौर से 
कर पाये । यह नाटक दर्शकों के माव देन को सत्तौज वेने वारा है, उद्प्रत 
काने वाछ्छा नहीं । नाटक जब तक वर्क की इत तॉन्चर्यों को कक्रोमैं समय 
नहीं होता उद्दे सफक नाटक नहीं कहा जा सकता । "इठा गैटा सफल 
अमभिनेव ताटक है , यर उसे 'हिल्दी के मैन्छठ साहित्यिक अभिनेव नाटकोँ अ 
की मैणी में नहीं रसा जा सकता । 
हम कृह ईकलेद हैं कि  बरक क्र जी का माटककार समाज 
की देगिक जीवम की घटनाओं कोौंशि काना वर्ण्य॑ विजय बनाता है। वह खपनी 
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बात सौचमे में अधिक दया नहीं, पर पुक्ट करने हे की कला में ज़ुवीएण है | 
सम्पावनाएं होने पर मी वह संघर्ष तथा अन्तईन्द्र कौ पुक्ट नहीँ काता | 
परिस्थितियाँ ते समफाता' करने में उसका विनौदी व्यजितत्व 'सिद्वहस्त है | 
उसकी स्त्रियां कछणायास्त्ी हैं। वह कससी बात बहुत कम साथनाँ ते प्रकट काना 
जानता है। समय के वन्तराल कौ युक्ति से जोड़ने से मी वह कुशठ है । वह 
समाज की #ाड़ियाँ कौ तथा स्वभाव की आटम्बरपण आदतों को पृणीरुष से 
समाप्त काना बाइता है। ज्तः यह स्पष्ट है कि अश्क जी अभिवेव सामाजिक 
माटक खिलने मैं सफछ काकार है । 


स्पष्ट है पकि 'घिल्‍्दी के पास तैध्ठ अभिय मौटफों का 
भण्डाए उत्तना' वविशाएठ महीं है,जितना किसी सपुम्नत भाजगप और साहित्य 
कै 'छिए अप्तिस पहता' है | चिन्दी सोाजत अफी सधानता और गरिमा मैं 
विश्व की किसी समाज से कम नहीं है । उपकै कवियों मैं कवि कुछ गुठ” महा« 
पी विश्वकावयि की स्थाति पायी है, पर छिल्दी का कौर माटक- 
गिवास की तरह एवं तज़ुत के साहित्यनशिरौमाण वालिए की भाति 








मिश्वमर मैं स्थाति अर्जित करने मैं त्पपे कृति बसी तक ने दे पाया । प्रगति की 


कम करने से जाशा गंवती है कि यह अमाव मिकटमविश्य में 
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अध्याय « & 





पथष्छपृमि 


आधुर (हर आञ अल 


पाहित्य मैं माटकों का विधा दुश्य काव्य धौने के काएण 
सके तावेजमिक विषा है | रफ़्य यह स्पष्ट है कि माटक कग सम्जन्य समाज पै 
वअधिचिह्स रुप से बहता एश्ा है । कै-जैत समाज में परिवतेन बौगा, वै- 
वैसे उसका प्रभाव प्रत्थता' या परौचाउुप से गाटक पर पहला पहैगा । यही 
काएण है कि इस दिश मैं माटकी की सौ यृक्ति भरत के माट्यशा सत्र के धाधाए 
पर आाइम्म हुई वी ,बाज उसका रुप पाश्यात्य माट्यविपा मे प्रमोषित होकर 
परिवर्तित हौ गया है । पहे जहां भाटक में एस हं। उर्वापरि था।बर्ता बाज 
पध् का स्थाम सनौविज्ञान ने गण कर 'छिया है | उस साँति नाट्यनसा हिल्‍्य 
अपी हप में मिरल्सर परिवतित होता रशा है । 
मारतैन्दु युग पे फेर आज तक वाटक पर जिती प्रभाव पहते 
रहे है प्राचीन गा्ट्यशा सत्र और पाश्यात्य ताट्यशास्त की सस्थि में होते रह हैं । 
वनसमाय के दुषष्टिकौण में विकास होगे कै कारण नाटक झ की 
फेनमय कप दुष्टिकत हुए या मविष्य में शो सकति मेँ । इसी 
प्रस्तुत बष्याय के विधय का पिपैयन किया जायगा । 
हिन्दी वाट्य साहित्य का इतिहाए परम्परा कौर प्रयौग 
हॉतिदात है | ऑरम्मकाह्षीन वाटक जहां परस्पताओं सै प्रभावित धोते 
उपयन्‍्तपव पर उनमें कक पररिषतत हु भी घुर । ये प़यौग अधिकता 
श्वात्य गाटूय एफित्य के सम्फ मैं आगे पर दृष्टि हुए हैं । इसे 
चषागे बता के वाट्यसा हित्थ कै व्युतार क्यावस्यु नायक निरुषण 
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रा किचन तता हैठ। मिर्धारण है. र्म्ह्न्ध मैं मपटक ४; पविधा मैं वि।बध 
विश उलन्भ हुईं हैं । 
प*स जे में नाटक का विदग: सारतैन्चु हॉरिश्चन्द्र युग 
मै छा हुआ | मारतन्दु है पृष्ठ (ही जाने बाहे माटक दैवठ पौराणिक 
क्या' सूत्रों पर हा लि गये । सामान्य उप से पपवद्ध उम्वाद ३, उनमें हैं । 
कैशाव का विज्ञानगीताँ , बनारसादास का " समयतारोँ और कविकण्ण' का 
* प्रवोधपन्द्रीदयां फ्राण' हप में िदिष्ट किये जा सकते हैं । पिएवनाथ सिंह 
के अपनन्द पघुनन्दों और गौपाठवास कै " महुअ नाटक मैं पथ के साथ गध का 
प्रयौग भी दशा जा सकता है । इस शैठो कौ दृष्टि मैं रखते हुए भारतैन्चु 
हरिश्वन्दु मे स्थर्थ अप पपता गौपाठ्यस्ड्र है नाटक महुण" कौ 'हिन्दा कप 
प्रवैप़क्म नाटक माना है, किन्तु नाटकों के वास्तविक रूप का आभास हम 
भारतेन्यु हरिश्यन्द्र के माटकों से ह। प्राप्त होता है । 
भारतैस्यु हॉप्िश्वन्ड् बहुभा ज 7 विद थे । कौक आशुगिक 
भारताय माष"जाँ के साथ हो साथ है संस्कत बोर औजणी में भो का इससे 
है | और जन उन्होंने शिल्दी में माटक लिसने का भोगणश किया तो मे 
मोरतीय भावों के साटकों है भी अधिक से बधिक छाम उठाना चाहते 
है । उनके ऋषित गाटकोँ पर यदि दृष्टि हाठी जाय तौ वे साटक विविण 
माप मैं हि गये माटक हैं । पंसलस से *मुड्ारादासप्राकुत से *कर्पुरमंगरो* 
गयी मै * मभैण्ट आफ" वैमिसं और बंगला मैं *“विभासुन्दरो माटक वतुदित 
हुए हैं । यदि एम आदत गाटकों की विधाजों का विश्ठेणजण किया जाय 
तो' स्पष्ट ज्ञात होगा कि सस्कुत बौर प्राकत के नाटक संस्कृत साट्यशा एव के 
आधार पर; छिसे गये हैं,बंगछा का विषायुत्दर भाटरू यधपि संस्कृत नाटुयशारज 
की परण्पता में कहा भा सकता है, तथापि उसपर फ्रवराम्तर से पश्चिमी 
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अपटुयशा ज वन प्रमाव दैढा जा उत्सा है । उदाहरण कै सछिर *विपायुन्चर 
नाटक मैं गत नाट्यधा स्तर कै आधार पर वौौई पृ रंग महं। है और नाटर 
का प्रारस्प सुक्लार और नट-मटा है वातांटाप से भा हुआ है | प्रथम का 
कै; पंथम गमाक से ह। क्याव सु का प्रारम्भ हौ जाता है -« 
राणा «« (चिन्ता सहित) यह तौ बढ़ा जआाश्चय है 4 ८तने राजपुत्र 
आये पार उनमें मनुष्य सके मो नहाँ आया | &न सब कर 
प्‌तज्वंश में कैव८ जन्म हौता है,पर वास्तव मैं ये फू हैं । यौ 
शैसा जानता तो अपनी कम्या का पैसा कहा प्रज्ञित्ता न करे 
दैता, पर अजब तो उसे मिटा भी महा उक्‍ला । अब निश्चय 
हुआ कि हमारी पविधा को विधा कैयल दौषक्ाारण॥] हौ 
गयी । हा | क्यों मम्जों | तुम कौड़े उपाय घौच सकते हे 
कवि राजशशर दारा दिला गया हुद्ध प्राकृत माषत का 
*कुएसजरोीं सटकों उरकत माट्यशास्त्र को परम्परा मैं हो छिसा गया ज्ञात धौता 
है । इताप आरध्य सुखवार अर परियाश्वक से होता हैं । इसकी पिया के 
'विभैचम मैं उज़वार का कयम इस प्रकार है -- 
पुअआार «-« “ठीक है,सटुक में य्थापि विष्कम्मक प्रदैशश गर्ा धौते तौ भो सह 
हाटकों में अज्हा हौता है ।(सौचका) तो भा कवि मे इसको 
संखुत में क्योँ न बनाया, प्राकृत में वयोँ बनाया ? 
पर “ आपने क्‍या यह नहीं सूवा है ? 
बाते एस कहु हौत है, पढ़ुत ताहि सब कौय | 
बहुडी बाहिए, वोभत कौह हौोथ ।॥ 
और फिर 
कटित संस्कुत अति मधुर, माजग सरक्त सुताय । 
धुकुण' मार बल्तर सरत्ति, हममें बीच छाय ।।" 
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इस साँति *क्रुरमंजर।* सटुक मैं प्राकत को ताटकीय 
पविधा देय पदिग्दरीन ययासम्धव मोटैन्दु हर्िश्चन्द्र में अपने शब्दों पैं 
किया है । 
महाकवि विशासदध प्चित मुद्रारापाता सम्पृणि/प पे 
मसल नाट्य शास्त्र कै जाघार पर छिसा गया है । जिएमें बोर,अदुघुत 
और शास्शरत का सुन्दर परियाक्ष हुआ है | यहां तक कि आरम्भ हैं 
मृत्धारजौर नहीं है वार्ताजाप मैं ही नाटक के एस तत्व और क्थासत्व कौ 
प्रतीक *प मैं उपसियत कर दिया गया है । आरम्म मैं मंगठाचरण हां। इस 
प्रकार 8 का है-- 
कौम है पीस पे, घन्छुकता" कहा थाकों है गाम यहा पिपुरारों 
हा यही गाम है प्रृद्ठ गयो किम जानत है हुम प्रान पिजारो 
मारिहिं पृंदत चन्द्रष्ि मार कहे विजया जद बन्द हवाए 
यों गिरने इठि गंग ह्विपावत वैध हर सब पोर तुस्धारी 
शकसपियर मे अपने मटक सै इसके की उपदात समौविज्ञाम 
प्रय्षता' प्रधान की है | वह माटक के ययाये कप मर्त स्प्शों चिश्र उपात्थित 
काना चाहता था | अपफी नाटक "मपैण्टआफ वैमसिस में कैव्सपियर ने 
शहशॉक' दारत रण्टोगियाँ को होती का सास काटने की एक 'ऐैमाॉजकारं! 
प्रिस्थिति उत्पन्न की है | जिलतका प्रतिकार पौरशिया मे हदमसैश वारण 
कर अप धुद्धि-कौशछ है सकम ही कर दिया | इस प्ृसन का अनुवाद मारतैन्दु 


हही।जकिकि। उकाक जाता पाामः आहत फीलिए माता पहेड। पेलिक भर सितएंओक लि: अंक: 











९० भारतेत्दु धपिश्वत्ड्र *पारतेल्यू वाटकावछो : "मुद्रारा; से ,प०६८७ 
पम्याकैय सकता पै शिरसि शकित्ता,किस्तु नापैत दस्था: | * 
बास्थासा बेवातु, पॉरिचितपपि से पिस्मु्त कस्य हैतो: । 
न्यु कययाहु विजयो ने प्रमाण ययीस्चु- 
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नें गिम्न फ्रपर सै लिया है «»- 


४६8४) 


शैछा है है 
पुरत्नो 


«« हंस साँदागर कै शर।प् कप आाधा सैर मांस तुम्हारा हा है, 


'जिप कि कानुन दिजता है और एाजसभा दैतो है | 

“+ बाहर न्यायी | 

“« और यह मांस हुपको उप्का छ्वातता है काटना चाधथि:,कामुन 
इसको उचित उपकाता है और स्याय कमा जाज्ञा दशा है | 


शैठाज «« रऐ पैर युवौग्य न्यायातां | ४॥सका नाम विधार है बाजौ 


पुरला 


पंगरीश 
शलाका 
पुरणी 


'भगिरीश 
शाप 





प्रस्तुत हो । 


“+ थचौहा ठहर जा, एक बात और सैच है, यह तमस्युक तु 


'फकूचिर स्‍क झूट मी नगहाँ विछाता, आधा सैर मास यहां 
शब्द स्पष्ट 'हिसे हैं । इसछिए अफी प्राण प्राप्ति कर है 
क्याँतु बाबा पैर मांस ठैठे, परन्तु यवि काटे समय इस 
आयूये का एक बूंद मो रक्त गिराया तौ बशनगर के कायुन 
के अयुसार तेरी सत सम्पा्ति और ठष्ष्मी व तामग्रा राज्य 
मैं तवाएंी बायगी । 
“« अदो विवैकोी | युन जैन ९ मेरे सुयौग्य श्यायो | 
«« कया वह कामृन मैं छिला है ? 
>«» मकर” आफत कामुन दिलला दिया जाया,वर्याँकि जितना सू 
न्याय पुकाएशा है,उसप बचिक न्याय तेरे साथ बाता जायगा | 
“» जहा | बाहर स्थाय | देख जैस केस विैकी न्‍्यायवर्तों हें । 
«« असहा, मैं उसकी प्रायेगा स्वीकार काता हूं । तमस्‍्पुक का 
तिहुना हैकर व अफ़ी राह है । 
«० है मे हूपदे हैं | 
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इसका ++ ठएरौ। इस जैना के पाथ पूरा न्याय किया जायगा। थौढ़ा ._ 
धीएज घर, शोघता नहों है, उस दव्य के अतिचिषत-जऔीर 
कुछ मे दिया जायगा | 
गिरीश «- जौ जैनो दैसल तो कैसी थामिंत बार योग्य न्थायों हैं । वाह | 
वाह | 
पुरणो. «| सौ जब हू मांस काटने का प्रस्तुत्तियाँ कर, परल्तु सावधान, 
स्माण रखना कि एकल नाम कौ मो में मिल्टी पावे बीए 
ने आचा सैर सांस से न्यून व अधिक कटे । यदि तूने ठोक 
बाधा सैर से थौड़ा मो व्यूनाकि काटा, यहां त्क फि 
यदि एक रची के बस माग का भी अन्तर पड़ा,बर्रथ यदि 
तराब्वु को हण्डा बीच से बाल बराबर मा हथर>उधर इटो 
तौतू जी से मारा जाया और सैरा सब घन और न्याय 
रे 
छीन छिया जायगा । 
उपदुषल उद्धरण मैं दैला' जा सकता है कि इसमें बुद्धि, 
बैपन से मनौपैज्ञा मिक हतठ का एक पुत्चर चित्र उप्यित किया गया है | 
भारतनदु की इस क्युवाद-शैठी से जात होता है कि 
उन्होंति भाट्यविवा की व गैक शैलियों ये परिचित धौकर हिन्दी में नाट्य 
पा हित्य का प्रारम्भ किया । उनकी हन शैलियाँ कौ ताम मार्गों मैं 
दमा जित फिया जा सकता है «« 
९० संस्कृत गा्ट्य शास्त्रीय हैही । 
२० पोश्चात्य नाट्य शास्त्रीय सैछी | 
३० दौनोँ की सात्चि मैं हिल्दी की प्रकृति पे उत्पन्म रक 
शी | 













हिल आफ ऑकिआल 


९० भापतैत्यु धरिश्वल्क. ! 'मारतेल्डु ताटकावटो' «बुठसवन्धु ,पु०३३३ । 
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बधिक तर मारतनदु युग मैं जो यह तासरी लाट्य शी 
प्रबलित हुई ,उनमें माएहन्चु तप्िश्चन्द्र को इस तीसरी मैछो का हं। 
नेटकातरौं में अतुपरुण' कया | 
व हत समय मारतेल्दु कै अनुसरण पर विदेशों साच-यजों 
सै अमैक नाटकों के अआुवादशौन प्रारम्म हुए | जैक नाटक लिरी गये । इस 
प्रवातति कौ' ही व्यवताय बनाकर उमैक 'व्यावयायिक मंत्र संस्थार पमा्वित हुईं, 
जिनमें पारी सिपैटिक कस्पत्ियाँ ह्ष्स क्षैत्र में विशेष रुप न प्रसिद्ध हुईं । 
हम कम्पतनियाँ के माछिक जधिकतर पारसी ये बीए कारकों मुसक्मास । #स 
कारण ये व्युवाद उदू शैली में हो अधिक हुए । रैभसॉफ्यर कै कजी नाटव 
*हैपहैट' का मुबाद "जूते माहको "कामैदी जाफ रपसैं'का "मुठ भुलया «प 
में किया गया तथा उद सैों में *बुबपुरत बहा" आदि माटक छिसे गये । 
व्यवतायी संस्थार होगे के कारण उसका ध्यान घाहित्थ की औौर्कम था और 
घनामन की और अधिक | धम तभी अजित हौ सकता है, जब जनता का 
ममौर॑जन हो । इसलिए जनता के मनौरजनाएी इस प्रकार के जपत्वा एप 
प्रदरीम औीर मंघ्रीय सज्जावं कै अंश माटक मैं पसै गये,जी साहित्यिक सौन्दर्य 
सै बहुत हुए ये । नाट्य साहित्य है हतिहास सै इस पाएसा साट्रुय सस्थाओं 
पे जहां माटक का' मंचीय रुप अधिक प्रराश हैं आाया।बढं धुसरी और 
पा हित्थिक फज़ाॉति की हानि भी हुई । भारतन्यु हरिस्वल्ड्र को सापित्यिक 
कहाए को कैप जागे पाएसी एंसर्संच से मारी व्याधात पहचा जोर भटक को 
इकहा ची>वीरे उाहित्य विदीन हौसी चही गयी | 
इतना अवश्य कहा जा सता है कि पारसो नाट्य 
इंस्था मो मै माटफ को फैवल साज साहित्य की पंजुूचय सै मिकाट कर 
पावेधमिक अधिश पि का विजन बना पिया औँप नाटक दश्यविधान 
कही गंजिह पार कर यया । हस भाति यह देता जा 
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होने कै पुथे 'हिल्दी नाटक रैसी पस्थिति में पहुंच गया जहां उसमें पा हितत्यिक 
सौन्दर्य अनुपात सै बहुत कम रह गया और सा ज्ञात होगे ठगा कि गाट्व 
को यदि फिर सै उाहित्य वी और नहाँ छौटाया घायगा तौ यह मात्र 
प्रदरशीन का #प बनकर रह जायगा | 


मबक कहा २मी कक चहह अषकः आभा आफ 


महावोर फ्रताद टिविंदी युग में माट्यक्छा मैं विकास का 
कौई >सण्ट छा ण विस्क्ाया महां दैता है | हस युग मैं मा भारतन्दु 
हार्श्वन्ड्र दारा प्रारस्म को गये अतुदादों का परम्परा पूवैवत काला रहा । 
हम अमुवादों में उत्कृष्ट कृतियाँ का अमाव था,जौ रंगमंच पर बवतयित 
हौौकर जनन्साधथाएण का अनुरंजन कर सकों | 6स युग के अनुवापकों में मृहडपाणप 
का प्रकुति कौ बिना सका ही व्युबाद कार्स कर ढाला । इस बगल में बंगला, 
औणी तथा संख्त माट्य साहित्य से जमुबाद कार्य किया गया । पुषद्ठ सौटिक 
माटक भो 'हिसे गये,जिनम एैतिहासिक,पौराणिक वौर सामाजिक हसिदुर्तो 
को अपनाया गया है | इस युग यैं ताटक साहित्य की दिशा की और सर्हाँ 
लौट सका | 
बंगछा' है व मुधाद 


"ड़ आना हा! सम: कक आकर आफ पाला जड़ आउथा करत 


इस काठ मैं माटत अपनी मापार्थक औपए रूपात्यव 
परण ता के 'छिए प्रयत्मशीछ था । इसकी प्रति के लिए ही बंगठा मै अनुवाद 
किया गया | शस माजत से धिन्दी में कुधाद करने बाहों मैं रुपनारशायण 
पाण्टेय, रामकुच्ण” वर्मा जोर गौपाजराम गहपरी कै मान 'विशैच 
कैसीय बावायकों है बंगता माटक्कार्रों में तो डममिन्द्रत | 
भिरीक्ष बादू धौर एवीन्ड़ू बादि की कृत्तियाँ के अनुवाद प्रस्तुत किये | इस 
पोभापैक पूणे सध्याों का वाफिय था । यह प्रदाध बंगठा- 
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साहित्य पर वि प्रभाव परिछतित नहोँ छौता है | वाटटकीय रचना 
कै विकास मै इस यौगवपन नण्माज कौ कहा जा फ़ता है | 





अर आकर सका पेश आइ> अर प्केक कमान अंकित आमेर आोब आफ 


'दिवैदी। काट में शैकसाफियिर के ताटकों से सो अनुवाद फिये 
गये । शैशसपियार के जिन नाटकों का अनुधाद डिदैदा युग में (किया गया मे 
नाटक, ध् यू क्ञाइक इट' मभैण्ट आव वैनियो रौमियोँ जृछियट, मैकबैय, 
हमटैट घौर औषैलो हैं । न नाटकों मैं 'तैमियौजाटियट, रैजयूडाएक इट 
और मचैण्ठ आाव वैनिसों कप अनुवाद पुरौछित गौपीनाथ बौप ढाश्ा 
सीताराम मैं किया है । हम नाटकों मैं तम्पुण जावन की द्वाया प्रस्तुत 
की जाती है,जिसमों कमा मनुष्य फपन्‍म हौकर गाता है तौ कर्मी पेरौक 
बंप बहाता है | धम कऔजी नाटकों सै 'हिस्यो ताट्य साहित्य के विषय 
हैं पर्याप्स सदयौग माना जा पकता है | 





इस काठ मैं पंसुत के "क्ाछिदास "हल" और *हूढ़क 

कै नपटकों का वुवाद किया गया । अलुवाक्तीं मैं जो सत्यमारायण 
कविरत्ण और हाठा सीताराम के माम लिप महत्व के हैं । इन छौगाँ 
है "माठविका सिम मिश्र " पच्छकटिकी  बागानस्थ ** माछ्ती माक्यी ' महावोर 
बद्त और उपर प्ामभारती नपटकों का 'हिल्दी मैं ऋुबाद किया | 
देता कि ऊपर स्पष्ट किया जा चुका है कि इस कपल 

में कड़े मौठिक मपटक थी छिसे गये । इन टैखकों में एायदैधीप्रसाव,' पूणि” 
*बीनपथ मं + मासक्ताए आयुनप ग आदि के नप्म प्रशुस हैं । इनव॑ 

औुँबी (कंशाबी 7 ईसखुत गाटकों का प्रभाव पैसा जा एकता है | 














राय पैवोफ्रााद पृणे मे *चनन्‍्द्ाता भानुएमार्र नाटक छिल्स- 
है । इस इतिवुः मध्ययुग है राजकुमार तथा राजशुमारियाँ सै सम्सनन्चित 
पृष्ठ बाल्पित है | यह नाटक कैवड पहनीय है,रगर्मंच कै यौगय नहीं है | इसको 
रचना संछत नाट्यशारत्र के थाघार पर हुए है ॥ हा० रामदुपार वर्मा मैं इसकी 
चर्चा उग प्रा का है «»« 

*ज्पटक्कपर मै इसमें "प्रातान समय है व्यवहारों कप 
प्रतितिम्ग' देने वष' प्रयाप्त दिया है, किम्तु कही न्‍्यर्हीं तपटक मे जौ वहैमपम 
दुग कै वेश्ञानिक 'सिदपत्ता क। चर्चा वा गयी हे, उउमें काल दौत (ैंकोमिज्म) 
है । नाटक का एचना पुृणत: संख्ल कै नाट्यशा रज के 'सिद्दास्तोँ के बाचाए 
पर हुईं है | कस करण इसका अन्त गुल्मथ है । टैशक को काथ्य-प्रतिभा 
हस माटक मैं अफी उत्कृष्ट एप में बैशने कौ मिलती हे ।* 

* पुणै*" जी कै उस गाटक मैं काव्यात्मक प्रदुचि स्त्रो पाों 
में अधिक पायी जाती है । साधारण लोगों के छिए कफ ग्रास्य भाजप 
का प्रयौग थी किया गया है । 

बदटीताथ बट इस काछ के प्र्िद नाटककार है । घट या 
मैं राजदैतिक,प्ामा जिक साहित्यिक तथा ऐतिहासिक सभी प्रतार के हतिवुएँ 
पर रचनाएं प्र्तुत की है । उत्होंति गम्भीर तथा धास्य दो लैठियाँ का प्रयोग 
लियाँ मैं किया है । हल्दनि "कुछुवन बदन (समृ१६१२), ' डूंगो की 
प्रहयन तथा पन्‍्दुगुप्त मगटक (६६६४०१६१४६०) ,' गौ जामाो 
दुतधी दास वैनचारितों + दुर्गांवती' ,' ठबतवीषो" ," विवाह विज्ञापन , मिस 
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मु जो में पन कृतियाँ मैं पाश्यात्य नाट्य कैली का मा 
फ्रयौग दिया है । नाटक मैं सामान्यतः बादरी की बामिष्यणित है | भम्डुगुप्ट 
मेँ झू मिन्न हुसँ के 'छिए अपना उत्फी करता है । नाटक मैं चरिफ्रचिप्रण 
मों। उमर है | पानी ,सम्ल्तीं तथा पैनापति के बपरित्र स्पष्ट हुए हैं, पर इस 
मपटक कौ यारतीय जौर पराश्यात्य फिया सो झैठा बव आदत प्रयोग नहीं 
माना जा सकता | 
बर्क्तिचित्रण' फी प्रधापि बदर।माथ मट्टू के 'चनड्रगुप्ती 
मटक् मैं विकसित हुए थी । उतर प्रृण विकास जाकर प्राय के माटकों 
हैं हुआ । (नो नाटकों मैं घुदधिवाद की सो प्रधानता परिलकित हौतेी है | 
इस शगछ की रचनाओं मैं संस्ुत नाट्यधास्त पर आधारित एचलाओों का 
पृण बहिलार तो महाँ हुआ, पर बहुतन्सी मान्यताएं इस समय सौखठी 
'रिद्व हौ चुकी थीं | संस्कृत नाट्यशास्त्र के सदुसार गाटकों में मान्दो, 
प्रस्तावता ,मंगठाचरण” जादि 7_प' होना जापश्यक था । इस कपल के माटकों 
मैं हमका बहिच्काए किया गया । संस्‍्कुत माटकों मैं प्रस्तावना मैं हे 
मपटक की क्याक" सैस कर दिया जाता 8 था।जौ दस खल में अभुपधुनत 
माना गया । रसौजैक संस्कृत गाटोंँ का प्रधान गुण था और प्रवैश तथा 
दिकम्मक इतर किसी बात का परिषय काया जाता था | इसी फ्राए 
हमे स्व॒गत कथन तथा लम्बे लक माटक में एसी जाते थे | इस कपछ मैं हमका 
छौप हो गया । नाटकों फलापड का पर्वाप्त विकात हुआ | 
हस मुत का सब उत्कृष्ट माटक प०७ मासलगछाल चतुर्वेदी 
कच्जपहुना बुद् है । इसमें रंगर्मचीय विधा साहित्यिक पोन्‍्दय के साथ 
बता रित दिवदी हूत के अन्य गाटक्कारों मैं भो साकव हुतठ, 
जरा पैशथाम क्यादाचक हैं । इन सौगों को नाट्य शेत्ी 
्थ पथास्थान विदा? किया था झुका हे । 
बाटूयकत्तियाँ भी कसी युग में फ्रारित होगे छगी 




















पा, पर अपना पिल्पाात वविशैिषसाओं कै व्यरण उनपर ऊछंग विधार काला 
उपकुपतत होगा | 





जयशंकर प्रत. दे है नवीन माट्य रैठी मैं अपधिम युर्गीम 
घरितँ कौ तपारेज्तमता पत्ता । उन्होंने ज़ी तट वेण' इत्तिष॒७ जममेजय 
कै #पल से लैकर हववकान के समय तक पूछा है | इस व पछ्ठ के तमी चित्र 
परमपैजय ,बुद ,अजपतशजुभवाण मय , घन्द्रगुपत , रू न्‍्वगुप्त (8 वे वर्ग तथा झुक 
पूषकैशित' प्रतावी के नाटवों में पलमैक है पमिठती हैं. । अपी कठापतवो' हैं 
फ्याद भी मे सजल्वतावादी मान्यताजों कौ प्रत्य दिया है । सख्त 
माटकों वर्णित दृश्यन्युद्,विग्रह,प्रण य>फ्रयास आदि कौ भी फ्रताद जी मै 
अप गाटकों मैं स्थान दिया है । प्रताद जी कप सबसे बढ़ा दौव यह 
बताया जाता है कि हमके नाटक पंगर्मंच पर सही शैठ़े जा सबसे | पे प्रसाद 
थो मानते हैं पकि एंगर्मंच का निर्माण माटककार की एचनाओँ के आधार 
पर छौना चाहिए | 

प्रधाद जा के प्रयुस नाटक "जजातताहु , चन्द्रपुष्त पौये 
तथा" स्कत्यगुप्स' हैं | इन नाटकों को सॉस्कृतिक पष्छप्नुमि अधिक 
है | क॒ उनके माटकों हैं धत्तीत का बातावरण साकार थौ उठता है । 
सम्वगुग्त' माटक के वाताबरण पर दच्टिपात करते पर जता काता 
'कि इस्तत वास्ावरण गुष्त युंग की परष्ठश्षति पर आधारित है । 

धमष प्रॉण्य की समस्त जझ्म्ित ह्िम्नूूमिन्न हो रही है । 
एक और बनेर हुण" के बॉजमण दो है हैं तो' ढुपरी और गछ-्फटा 
विड़ौह की गर्मायर्मी है । सौराष्टु स्तैदते से पदाड़ास्त दो 
धाजाह धाए' शावा एप चिता श् हुवा है ॥ मगधपाहि 
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कुमारग॒प्त कमी तहाण रानी के कुप- सौन्दर्य के आगे कह नहीं देखता । 
रैसी पस्याति मे विक्ट परिस्थितियां जन्थ ठे सकती हैं। बाततीम नाटक 
का हास्य पात्र है। बह इस संकट की और एगि। करता है--'काठेनेल 
पा तिज में एकम्ित हैं, शीक्ध ही अन्यकार होगा, , निर्मम जुत्थ बाकाश 
ये शीघ्र ही अनेक वी! के मेथ रंग मरैगे । एक विक्ट अभिनय का आरण्म 
होने बाला है ।* “स्कल्दयुध्ता नाटक में हम काले वैशाँ में कया को आदि 
से अन्त तक आश्शहादित कर इसा है। इस नाटअ का हतिवर अनन्त वेदी के 
अआस पास घपता है। जछ्य दश्य चित्रों दारा वातावरण” और अनस्तवैती के 
'अहयस्त्र का आभास वेसा आवश्यक है>- क 

"अनन्त देवी सुत्रज्यित पुकौष्ट ये राजि के 'घितीय प्रहार 
दे पटा की प्रतीक्षण का 7ही है। बह अपनी मिवति का पथ कपने पैरा 
चढना भाषती है। उसकी वासी कहती है-- स्थामिनी आप बढ़ा मयानक सै 
बैठ पशी है ।* अनम्त केवी उसे यहाँ जौ पति उत्तर दैती ९, वह नाटक के 
वातावरण भर प्रकाश ढाठता है “- दरादुहवय- जौ चहे के शठ्य से भी शैकित 
होते हैं, जौ कनी सांध से ही चौंक उठते हैं, उनके सिह उम्मति का कटकित 
मार्ग नहीं है महत्वाकांप्रा का दुर्गम स्वर्ग उसके लिए नहीं है । 

कमस्तदैदी की महत्वताश्ांदात में मटाभे का युणी सक्ष्यौगे 

प्राप्त है। मटा का सक््यौगी पुपरभद्धि है। ये दौनाँ पुतिह्िता को अप्मि 
से दगव | । 





रात्रि के बने अन्काार में अस्त:पुर के झार पर सर्ववान 
उतकीतापुर्वक पहरा दे रहा है। पुथ्वी के नीचे कृ्मज्रण"तों का सुकम्प चल रा 
है। पति की जत्यता में रुक सैनिक कहता है »« गायक! ने जाते क्यों हवय 
बहस उठा है, के तनन्‍्सन काती हुईं, हर हे बह आपबी रात 'लितक्ती जा परी 
है । फान में गति है, परल्तु शब्द नहीं । सावभान पहन का शण्द थे विल्ताकर 








कह. 
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कहता हूं, परस्त मुक़े ही झुनाईँ नहीं पढ़ता है । यह सक क्या-है नायक 7*, 

इस मानसिक व्यगुता का प्रकृति के प्ाथ इतना तीद शरद. 
सामन्‍्जस्य प्रस्तुत करके नाटककार ने नाटकीय वातावरण” कौ कककर पिया 
है। पातजि की जीखता के रैसे दो दृश्य और हैं, जिन हत्या और विनाश 
का बअकाएड ताण्डव है | 

राज्ती तिक अड़यन्त्राँ के आकीशूए' वातावरण में 
प्रश्ाद ने विवयद स्व करण की रैलाई मी उमारी ६ । स्कस्दगृष्त की 
माता कैदकी ब्ल्वीगृह के मीतर भी वयामय भगवान पर अहण्ड विश्वास बारण 
किए हुए है। विलयद रवं विभी खिका धृपी| बततावरण" का एक अन्य पदा 
घुणव सम्बन्धी है। स्कत्दगुप्त से प्रेम के दौ कप हैं --एक रुप केशतैसा' का है 
इसरा विजया का है। वेवहैना का भुणय मुक वठिदान है तो विजवा का 
उन्माव की प्र॒णता से पृणी' पुल्य की अनिल 'हिल्ा है। मारी के जीवन की 
स्का व्याकुलता बोर कण कुन्दन ने समभे माटकीय वाताबएण मैं गहरा 
अासाव मर विदा है | 
स्पष्ट है कि स्कम्बगुप्त का वातावरण -साप्ट में 
विभिन्‍न पाज़ोँ की क्वन्थ वृत्ति को स्पष्ट काने के खिए सैलक शारा सर्वत्र 
'मिमित किया सयथा है । इसी पुकार चर्ित्रिनचिक्रगा और सावतीषुता शारा 
नाटक आशिक शिठा का मुचक बन गया है । 

पुप्राव के नपटकोँं के अध्ययन है स्पष्ट है फकि उन्होने 
पाश्वात्य और मारतीय ताट्य पिद्वास्तों का पुन्चर समस्यय कया है । उनके 
नाटकों में एमारी संस्कृति के मौट्वसय चित्र है, जिसपर हमें गर्ब है । 


अहोगि'जीलार का मिल्क पक आहत पदक कक हक जीआक सता बिक कम पदक सांकाक हवा: सकी 


९० यय ईकाफएशाव :"श्कन्‍्दगस्त', ई पुछातंक् दितीय जंक । 
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इस काठ के उत्थ नाटककार से पं७उक्परकर पट, 
सेठ गौविन्चदास , हरिकृष्ण ऐसी" , चं० लष्मीयारायण' फ्ि, और 
रामखुपा बेमीयुरी आावि हैं ,जिनपर यथास्थान विभार किया जा बका 
हर 

गाँवी जी ने राजनैतिक परिस्थितियाँ कौ समाज के 
साथ सम्बद्ध कया | उसके हारा चलाये गये आम्दौलन देश की साथारण” 
जनता का ते ठेका उच्य गगे की जनता तक को पएुमावित काते थे । तै जनता 
को उसके मछ अधिकार के छुति सचेत करना चाहते थे । इस घुकाए जनवागएण” 
ट्रारा एाजनी तिक विजमताओं को समाप्त कगा उसका व्यैय था । गॉँगी 
जी के प्रयास से राष्ट्रीय चेतना की लहर सम्पूणी दैश ते दौड़ गयी । पुत्पैक 
वर्ग के व्यकितयाँ में कपती स्थिति सम्पन्भ बनाने की भावना का उदय हुआ । 

बैज्ञानिक युग की चअमक-दमक ने मध्यम तथा निम्नवर्ग 
को सी आकृष्ट किया | हस वर्गों का कुकाबव भी उन सभी सुस-सुविधाजों को 
प्राप्त कमे की और जुआ जौ उच्यवर्ग सौग रहा था। फल्त: जीषम की 
बटित्ताएं बढ़ गयीं । गांधी जी दारा उत्पन्न जनबैतमा ने देश कौ स्वब्तता 
तो प्रदान करा दी)परन्स जीनेस ते बढ़ती हुईं जटिसताओं का हुक इसे महीं- 
मिछा | फरत: पंचीपतियाँ के विछद वाहुयकृपष में और काने प्रति बाम्तरिक 
कप मैं जीवन में संधे उत्पत्न हज । इसका सीसा पुमाव साहित्य पर पढ़ा । 
अब साहित्य मनौर॑जन का माध्यम न रहकर मुगवैतना का फरतीक बन गया । 
गाटक पर थी इस युग बेतना का पाव परिकृषित्त होता है । इस युग के 
नाटकों मैं तीन अच्च'देरण"रं कार्य का रही थीं «« 

९० कहवादा" की मावपा अक्या पशिर की प्रतिष्ठा 
३० शत्थ का उबुधादन 
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इन पैरणागर्वाँ के लिए रुक सशवक्‍त माध्यम की 
आव स्वकता थी । हस पाध्यम में जहाँ एक और हदव कौ फकक्‍्फोौरने 
वाढ़ी शक्ति थी, वहीं उसमें संद्िप्तता भी थी | विदारी के दीहाँ 
की भाँति "माविक के लीरोँ की आवश्यकता थी जी देसने ये छोटे छगते हैं 
कि धाव गम्भीर काते है। यह पुमाव घड़े-ब़े माटकों से उतना सम्मत 
नहीं था, जितना एकॉकी नाटकाँ से । 

यश्रपि एकॉकी नाटक पारतीय साट्यशास्त्र में 
उल्ठिखित हैं, फकिन्‍त उप्का उपयोग आधुनिक पशित्स के अन्सर्गत ही मान्य 
हो सकता था। इस विधा का उुसारस्त ढा9 रामकृ॒मार वर्मा से हुआ । 
उनका प्रथय एकॉकी बावछ की यत्यु" १६३७६० में प्रकाशित हजा' । यह 
रक फे-न्‍्टैसी ह। 'जिएका प्रकाशन *"विश्वामित्र " नामक पृस्तिद हिन्दी 
मासिक में हजा था । 


इस सुधम सम्बेदनशीर विधा मैं सारतीय माट्यशास्त्र 
का आभार ठेका ढात रामकुसार वर्मा ने आयनिक पशिल्प की प्रतिष्ठा की | 
पर श्विमी नाट्य शास्त्र रख की कौद्ात सतौविज्ञान मै अधिक र्पायित हा हे । 
पश्थिमी एकॉकीकार्रों के शकाँकियाँ से हसके उदाइरण” लिये जा तकते हैं । 
डा७ रामकुमारवर्मा ने सर्वप्रथम काने एकॉकियाँ मै पारतीय सप्वेवनातों को 
उमादा तथा शशि की कहना की । उन्हाँत्े इस दिशा ये अत्यधिक स्वस्थ 
पुयौग किये । "अन्यकार एकांकी में छ्रवापति का सम्वस्तर समाण्त हो 
पएशा है और वै कल्याण की बात सौचते हैं «« 
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संग आपात जाएला जोक बाहर आकर या जा कोड फोडक सका आाकी 


प्रजापति -- (सोचते हुए) आज मेरे मन्वन्तर का अन्तिम विस है। सें- 
चाहता हूं कि दुसरे प्रजापति के आते के पूर्व से मु-मण्डल ये 
पुछज-सस्‍्त्री की सृष्टि का दुँ। भें गतिशीलता में प्राण 
मरना भाहता हैं। | प्राण्य' ये सुगन्थि सरना चाह्षता है । 
अन्यक्ार का विनाश मेरे जीवम का उद्देश्य हौगा । हां, 
अन्चकार का विनाश | पिता के पापार की स्मति-रैसा का 
काला चिन्ह उज्ज्वल़ता में छीन होकर मार्तण्ड की पाँति 


पुजापति «>> कौस ? (स्मरण का प्र 8 पविधायर की आत्म ? तेरे अभिशाप 
की पूर्ति (जोर से) आजी । 
(विषायर की आत्मा का प्रवेश) 
पुजापति +-+ तुम कहाँ से आ पहै हा ? 
जीवात्या -- £ब्यंग-से>-नस्वन-कंज-सै-मरहं-+ जागति के ज्याश सागर से । 
पुजापति «“+ (व्यस्थ ते) नन्‍्दन कब से महीं ? देखो बत्स, क्या तम रैसी लहर 
बनना चाहते हो, जितमें 'किप्ती हस्दशनणथ का प्रतिनिम्य पहे। 
इस पुकार विधाथर आर सेनका की आत्मा से प्रजापति 
स॒च्टि का निर्माण काते है । विश्व-कत्माणा के लिए आत्म बहिदान की 
मावगा मारतीय विदार-बारा की प्मरण विशेजता है। डा0 वर्मा ने अपने 
हका कियाँ में इस सम्बेदना की मुखाता से व्यक्त किया है। 


सहक सार सडक आओ उलातः दी जा: लेकर औीहर खाक आफ आकर सांग! आक चाकर माि 
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&/ 


सत्य का उद्घाटन 


अकए आफ बेकि अकक सका काका ऋंक! आहह आल आज कुकक शरन चाह 


डा० रामकुमार वर्मा ने कपते शकांक्याँ से सत्य 
के उदघाटन के लिए परिस्थितियाँ का स्वाभाविक कप से निर्माण” 'क्थित 
है । उनका यह सत्य मनौवैजानिक जआवार पर स्थित है। "चाह मिन्रा' 
रक्षाँकी में सम्राट अशौक कौ किंग युद्ध के पश्यातु युद्ध युद से पूरी 'विरशक्षति 
उत्पन्न हो जाती है। 6ए शवप-परिवर्तन का कौह कारण ऋश्य हौता 
चाहिए । संस्कारों में परिवर्तन सहज सही जाता ,उसके लिए गौ पुमावाँ 
की आवश्यकता है। "चाह्मित्रा" रकॉशी में अशौक की पत्नी ध्प्राज़ी 
तिथ्यरहिता कल्प प्रिय है। वह युद्धनममि में अशैक के साथ है | अशौक 
के हृदय में कौमलतता उत्पन्न काने में तिव्ययदिता का विकेज हाथ है | 
भगवान बुद्ध के ब्मुब्ती मिस उपयुष्त थी समग-समय पर अशौक के मन में 
युद्ध से विरति उत्पन्य करते रहते हैं । आहत व्यक्तियाँ का कूदग तथा 
पति विदीन, पृत्रथिहीन नारियाँ का जतवस बशौक का हवय दहछा देता 
है। बह अमुमद करता है "कि हम समरत 'विषयता का वापित्व इसी पर 
है। हसकी प्रतिक्रिया में उसका हवय परिवर्तित हो जाता है । इस संदर्भ 
में तिथ्यय पिता और भचाफमित्रा में वातकाप सुनिए : 
तिथ्यूविता -- शाॉँ,चाह, में कह बहाँ गयी थी महाराज के साथ । 
वै न जाते कैशे हो गये हैं | सब समय युद्ध की भातें 
कातैहँ । तेरे किंग देश यर जब से उन्हाँगे चढ़ाएँ का 
दी सै, तब तै तो सारा राज्य-कार्य महासाजओं पर ही 
हौड पता है। आज दो भर परे होने जा एहे हैं और 
किंग पर उसका झ्रौच वेशा ही बना हुआ है । 
बारुमित्रा -- यह मेरे वैश का जुर्वाँगय है | द 


(डे (४ 


तिथ्यरक्षिता -- भे चाहती हू चाह, कि यह लड़ाएँ शीघ्र ही समाप्त हौ 
जाय । सच मान, यह्ष युद्ध मुफैः बच्छा नहीं लगता । शमारै 
सुस और शासस्ति के जीवन में जहाँ हंसी का फुल सिलमा 


चाहिए,वह्ा आह और कराह कांटे की तरह चूम जाती है। 
अशोक के वापप्त बाते पर तिथ्यरदिंता उर्हें युद्ध की 


'विभीजिकरा से शान्त करनै का उपकृम करती है। क्ष्त्ती समय 
एक स्त्री अपने मत बच्चे को ढैकर बाती है। वष्ठ नाटकीय 
वातावरण कौ उद्रैछित कर वैती है, साथ ही जशौक के 
हदय-प रिवर्तन करने में धवत्थ का उद्घाटन कशाती है-« 
स्‍त्री “- ६ विस्फारदित नेत्र से शक बार ही फ़्टकर) बौक्च रानी। 
अशौक का सर्ववाश हो, , अशौक का सर्वगाश हो 
मुफ़ मी मार ढाछठौ, मफे भी मार डालो | 
तिध्यर॒द्चिता »+ ठदरौ-ठररौ, तुम महाराज के सप्यन्ध में कुछ नहीं कह सकती | 
तुम पहौ, क्या चाहती हो ? 
स्त्री «में क्या चाहती हई? मेरे बच्चे के टक्‍है-टफ्ड़ कर हालौ | यह 
अपी मरा नहीं * (पुत्र की जौर देखकर) लाछ, की तम 
मरे नहीं हाँ । से छौन तुम्हारे टुक्है-्ट्क्हे कर हाठँगे, तब 
तम मरौगे । तब तक वुछ शौंछों -- गौलौं मो छाल (अपने 
अज्ये को हाथों में ही ककक्‍सारती है । | 
| | 4 
स्त्री >-शक्षीक रादास है गया मे बब्चे को | राज्य गहीं चाहता 
था बैरा छाठ, सैकिन मेरे लाल को अशौक हे गया इसे -- 
हस पुकार अनेक संधाताँ ते अशौक का शवय सता व्यत 


जओ-साक अंक सका बेकी धयान'आाकााना मादा जि 
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ही जाता है। वह परिवर्तित की किया मैं गतिशील होता है। महान 
शॉक्तिशार्ली व्यक्तित्व कमी बीच की '्थिति में नहीं रहता है । बह इस 
और या उस और हो रहना पससन्‍्य करता है। जशौक ने मी युद्ध तै विरर्लि 
ली तो बच रकवम शौद्ध हो गया । अशौक के इस परिवर्तन ते सौर्य वश का 
साप्राज्य पुर्य चलद बन गया । 

समस्या का समाथान 


संग कांक शाम! आकर आम हेंकक+ अंहए+ शादकि बंधक शतक वंश शक अकाक आह! प्ले 


ढा० रामकमार वर्मा ने समस्वाजों का समाधान भी' 
अपने युग के अन्य नाटकढ्गर्राँ की अऑैध्ाप अधिक सावधानी से कया है | कै 
एकॉकी कौ समस्या झमाथान का झुत्चर स्ाथद मानते हैं--' मेरी इाष्ट में 
इस समस्या का हाल रक्ॉंकी सबसे अधिक कौश्ठ से कर सकता है १ जिस पुकार 
श्त यौजन तक फैले सुरक्षा के मुत्र में हनमान छथृरूप से प्रदैश कर बाहर मिकछ 
आये थे, उसी पुकार साहित्य को मी रुप रूप ठैकर विराट जीवन के मल से 
'मिक्छठना होगा ।* 
ढा0 वर्मा मे कक समस्या-वाटकोँ को रचना की है तथा 
उसका' समाधान प्रस्तुत 'क्यित है। “रजनी की रात एककॉाकी थे रजनी 
पारिवारिक जीपस पस्तल्द सही कहती है। वक्ठ अविवाहित रहना पसम्द करती 
हू। इस सकाकी को यही धमस्या है कि क्या स्त्री युरुण के 'जिना एक सकती 
है? कक और रजनी में वातालाप चक रहा है 
कमक “+ स्कछ की मौकरी धौड़ वी । अब पिता जी को भी कोड़ 
दिया. । विवाह तो बसी नहीं इुवा, नहीं तो आगे चलकर 
उ्हैंमी ... 
र्ज्मी «« कुछ नहीं घोने का कक | में तो देखती हू फिधरिवार में 
हुवा इजा आवमी जुछ सहीं कर सकता । जिन्दगी की जढ़रताँ 


जहा जाके हा अगेल आाका औमर जाग लकक हमर कि गेल पोतिएआक जीकिलबकिं'ोंकर हे 


गकुमाा बमाँ हि “बाल पिता" कं पु मका 
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को पुरा करता हआ होता है, जागता £ । उसे विवगह करता पता €, 

3हुढा होना पढ़ता है और मर जाता पढ़ता है । एक ही रास्ता रंक ही 

पाठ, एक ही हरी । जुकै इससे धणाय ही रयी है, कमक । में यह कह नहीँ 

बाहइती । 

कनक »« तो रजनी तम क्या चाहती हो ? 

रजनी -- में क्या कई, क्या चाहती हूं | समाज का बन्चन नहीं चाहती । मैं 
ममता और मौह के अन्‍्थनों कौ तरौड़का स्वतन्त्र विचारों में विश्वास 
रखती हैं। कक जछ रैसा होगा तो संसार कितना अच्छा होगा १? 

यह है, इस शक्ॉँकी की समस्या | समाज के बन्चधनों से 

मुक्त हौकर शिक्षित नारी स्वतन्थ अविवारहित जीवन व्यतीत 
करना चाहती है, पर यह उसकी अहंमन्धता है | नारी छता कौ 
पुछ्ताव वृदा का सहारा संकेत अपैदित है । कनक के माहँ आनस्द 
के साथ रजनी की वाता यही स्पष्ट करती है। ढाकु एक बहुह़े की 
लड़की कौ उठा है जाते हैं। शोर सुनकर आनत्द उप्की पदाय' काता 
है। रजनी कौ नारी की उर्बहता का पता चल जाता है «-- 

रजनी -+ नहीं आनन्द जी, बाप 'क्तिने साश्सी और , वीर पुशाथ ह | 
आमत्द जी, आप बहुत अच्छैंह । 

बानस्द -ठहरिस्,ठवरिए, रजनी वैदी, आप लौगाँ को हम को पसिपाचियाँ 
की ऋरत है| जात ह न | 

री -“(सिर 'िहाती है थीरे से) हाँ, ह। (फिर जौर सै) देखि स्त्री 
हतनी कमजोर थ हो गयी है कि वह ढाकजों से अपनी रदाय भी 
नही का सकती । 
है िए में तो कहता ई कि बाप समाज से जलकर स््रियाँ को मजबत 
बनाए | आपके हि यह शकाम्त नहीं € | 


अदला आआ! बांका सा एक पंत सोडा सगे जि: आम अमर अंक चोर इक: 


९» ढा0 राग्कुमार वर्मा ; रजनी की रात ,प७ क्ष८ 
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रजनी ++ हाँ, भें मी समकत” रही #, आनन्द जी | 


रजनी «« आपने मे रास्ता दिला दिया आानस्य जी | | 

स्पष्ट है कि उपर्युक्त तीरनोँ तत्वाँ के समुच्चय से 
उन्हाँते एकॉकी की रचना की है । इसके अतिरिक्त डा० रामकृमार वर्मा युग 
के नाटकों मे रंगर्सच को सफलता आर्य एशतीह। प्रुशावन्युग के नाटकों से 
तुलना काने पर यह स्पण्ट होता है कि इन दौतोँ यु्गाँ के नाटकोँ ये वही 
अन्तर है, जो साकार मगवान और निराकार सरवान में है। प्ुप्तावदुगीन 
नाटक क्यावस्त॒ मैं क्सीम हैं । उपन्यास की माँति पात्रों के सहदारे उनमें 
घटना स्पष्ट की जाती है। चरिक्र-चिक्रा में उचित जनुपात ने रसक पाज़ोँ 
की संस्था सनमाने ढंग से बढ़ायी जाती है। साजा सर्वत्र एक-सी ते | वे 
अमिनय हैंठी में उपन्यास ही हैं । 

डा० रामकमार वर्मा युग के नाटकोँ से रगमंभ का पृण 
पुयौग इज | । साहित्य की कहा रगमत की का को सहयोंगिती बनकर 
आयी है । इस युग में प्रणत सब्बेदना मुक्त घटनावँ कौ ही ताटक में स्थान 
पविया गया । बडी ते बड़ी समस्याकँ कौ कम से कम स्थान तथा समय में स्पष्ट 
 पैकया गया । इस युग का ताटककार उन विन्दुर्जा का चयन करता है, 'जिनपर 
है सम्पुणी क्थावस्सु पर पएकाश हाछा जा पके । 

चरित्रि>चित्रणा' हस युग में एकॉाँकी का मनोवेशञामिक अंग 
हो गया । सम्बाव हंफिप्त तथा चमते कुर हो गये। जिनमें कम से कप शण्दी 
मं अधिक से अधिक सावाँ को व्यवत काने की घामता है। वै साव तीकता 
साथ ही मनौरजक भी है। पाणा पात्ानुकक है। रैंस युग के नाटक व्यक्ति, 
वर्ग और समाज कौ ऊना उठाने वाहै हैं । 


आक' बदिंश' सतह हओए आंखे! साला' किक आफ 


हैं“ हा७ एाकरतार वर्मा : रजनी की रात ,प० एर॑८ । 
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स्पष्ट है कि हा० वर्मा के रक्ॉंकी नाटक एक'युग प्रतर्तक 
विधा के रूप ये उपस्थित ह। उनके दाएग हिन्दी साहित्य थे रक्ॉकी विधा . 
का सर्वगीण्य विकास हुजा । इस सम्दर्म तैं रकॉकी की विधा ओर शकॉकीकार्रों 
का परिकय अमीष्षट है ! 


अन् शकांकी माटक 


#र9: आफ जाकर माह आड़! खाक ॉफ ऑजर वॉमिक केक 


इकॉकी माटक में कैव॒ल रक्ष अंक रहता है । उत्ते परिमिन्त 
पात्रों दारा जीवन की रक्‍कपता चितित कीजवी है । क्यावस्तु में 
अनाव श्यक्ष प्सगाँ मे बहिण्कार किया जाता है । 
परिचय 


मॉिक खजाहे साला पातोड आपका 


चरित्र.वित्रणा” की इपरैशा तीवु तथा संवाष्त रचह्ती है । 
कुतइठ की सात्टि ठ्राएम्भ मे ही ही जाती है। व्यंजनात्यक अभिव्यवित दारा 
प्रमाव उत्पन्य कथित जाता है । रक्ॉकीकार अपना ध्यान चरमत्तीमा में केन्वित 
कोता है। रकॉकी की गति दिपु हौती है। इस पदापुता में गीती हक घटनाएं 
चुम्यक की तरह हृदय को जाकॉजित काती हैं । हा० रामक्सार वर्ना के हछदो 
में रकाँकी का ल्‍प दुछ इस पृकार है -« मेरे सामते रक्ॉकी माटक की पावना 
बेही ही है, को रक्ष तितती फ्रक पर बेठका उड़ जाय । फिर घटना में गति 
की कीमत तरगें आती हू जी कतहछ से खिंगकर जम सीमा थे परिणत हौ 
जाती है। बरस सीसा के बाद ही रएकॉर्की की समाप्ति हो जानी बच, 
नहीं तो समस्त क्यासक फीीका पढ़ जाता है। चरक्तीमा के माद घटना का 
विस्तार गैंसा ही अऊ् भिका है, जैसा प्रैय्ी से बाते काने के बाद वादे -दाऊ 
का किसान कगा।* ः 

बत: रकॉकी नाटक का उद्दैश्य प्रमाव उत्पन्न करेसक़ है -। 
इसके 'किए रकांकी दैेशक फिलहीं विशिष्ट नियसाँ का पालन काता है | एकांकी 
की कवावस्त का फरार सन पंथ है होता हे । इसमें बाहयाह प्यार , कजिमता , 





व्यक्त कयमोँ तथा पथ इत्यावि है 'छिए कौहे स्थान नए है । सथाये पथिन्नण 
पर हंस विधा मैं विषय बह दिया जाता है । रकॉकियों कै प्रयोग मैं शब्द 
मितव्ययिता, संक्षिप्तता तथा भमिवशीन कुशछता कौ अपनाने है जेा।वन की 
'विशाठता तथा गष्णोरता का स्ैस अमिष्रेत है । कहमा मे द्ौगा कि रक्षरकी 
| विधा एक रैसा वाकब ण पविन्दु हे, जिसमें सम्पृणि जोचम अपना 
"फाछताओों तथा विफल्ताओं का 'पिर्वीन करा सकता है | यहाँ रकॉकोी 

के शिल्प पर संतिप्त विचार करना आवश्यक है । 

के कथाव स्तु 


जे 'कगाकि अमक अधिक: भहकि! मरके 


मटटक मैं जीवम का संपषनशोल उप प्रस्तुत किया जाता है | 
हमार जीवन हैं बातें और घटनाओं का अधिराम प्रवाह बहता "पहला है, 
'जिनमा अस्तव्याँपी सत्य का उत्यन्त पृष्वस्यपय रस रहता है । इन्तीं घटनाओं 
से सजग माटकार वफी व्यवना«शकित दपरत कथानक का चयत करता है | 
बंद अपने जीवम के व्युमवों मैं ही उन घटनाओं के अन्तीत कतहठ तथा 
बामा विकता को संगयम कर दैता है । उसे क्थावस्तु के छिए भादर जाते 
की आवश्यकता गहीं हौती । वह संघथ की सृत्टि वी विवैधया बार 
करता है, जिया नाटक मैं जिज्ञासा उत्पन्न होती है । हसी मै मटक उसे 
ब्टनाओं को संयौजन काला है ? जिम विजैध की हैलञ स्थिमी। शभितय । 
प्‌ृहती हैं । हत फ्रगर स्पच्ट है कि जीवन को था स्तविकता लिया आाफरषण 
हो मपटकीय कयावरत्तु की वधाएशिशा होती है । 

कथावस्तु कौ' बातेद तथा अपर के कई दा ध्टिकौण 

टर्की हैं इस प्रकार एस गया दे «« 
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यह मारतीय दृष्च्टि है,जिफा दुःशान्त का कौई स्थान नहीं है | यहाँ 
प्रतितायाः माय है माने में बाघा हा। ठाठ सकता है वल्तत: उसे गायक 
से पराजित ह ना ही है । पश्चिमी नाटक मैं घटनाओँ की परिणत्ति 
मुतान्त तथा हुतान्त दौनों और हो सकते है । वहाँ घटनाओं का घात्त- 
प्रतिघात ही प्रयुक्त हौता है | 

स्कार्काी की कथावस्तु माटक की कयावस्तु सै भिन्‍म 
होती है । खाकों के पास सीमित समय तथा स्थान है, जिसमें उसे माटक . 
की 'विस्तत घटनाओं की व्यंजन उपस्थित करती है | अत: सकॉशकी का 
प्राएम्भ तब हौता है, जब जाधी से अधिक पटमा समाप्त दौ बातो है | 
यही कारण है कि स्कांकी को वस्तु में प्रारम्भ से ढं। शुलृहछ री अपस्मित 
शर्त संचित एतती है | कथयामक तीवता से असर च तैसला है तथा स्कनस्क 
घटना में हो घमीध्त हर जाता है | जीती घटनाजं के व्यंगता घुम्गक 
की माँति सवेधना को वाक चित करती हैं । ससक भाव संगिया मैं बज" 
की घटनाओं स्पष्ट होती हैं । उम्पृण जीवन पक घटना हैं ही उपर बाता 
है । इस प्रकार के धटना-प्रदरीन में चरम सीमा विश्ुत गति से चमक उठतो 
है । एकॉकी को क्थावस्तु इस प्रकार किसी अंतार हुटनी को साति बीस 
पढ़ती है । उत्पुकता' की आग हगवैह ते घटमा आग की फुडार को तरह 
उठती है औँए चत्ममिन्दु पर झा मिशश्चित फचाह पाकर समाप्त दौ जाती 
हैं | सकांको मैं मी घरत सीमा के बंद कुक सी कहमा प्रभावशीन हो जाता 
है । आधुनिक 'शित्प के ब्युपार एकाकी का रैज्ञापित्र कुछ हस फ़पर का 


होगा «« 
चर्म सीमा 
४224 











ही, 


पल पाने 


चरित्र- चित्रण कै वाहुय अथवा आत्तारिक संघ में ह। 
नाटक का स्वज्प "विकसित धौता है | माटक का संघरो पात्रों पर आधारित 
होता है | प्रबान पात्र को उमाएत कै 'छिए मध्यम पात्रों कक सुच्टि का जाता 
है, जौ कयाय रटु से सम्बद रहते । 

स्काकी मैं पातों की कया परिभित एक्ती है । प्रल्फक 
पाक का अपना महत्व पूदता है | ममौए॑जनाएी पाजौं के सर्मना ऊझाकि। मैं 
नहीं। की जाती है । मायक कै पाथ प्रतिमायक पृष्ठ मी सकता है तथा नहीं 
मा रत सकता है | क्यागक मैं जब बाहुय संघर्ष उमाएगा अपक्ित रहता है 
तो प्रतिनवयक्ष फी कल्पना की जाती हे अन्यथा सहायक पात्रों पै कारी ऋ 
सठाया जातादे । से सहायक पाण सकाकी हैं नीचे 'छिते बार प्रकार के मे 
जातैहे «»« 





९- उरजक, २० माध्यम ,३० प्रूयक ,४- प्रभाव व्यगम 
उयक पात्र है हैं जौ कया कै विकास को उपणया पैसे हैं । माध्यम पा 
मुख्य पाञज के मनौगत भाषों कौ या तौ स्वयं फ़ाट करते हे या प्रकट कराते 
में सहयौग दैते हैं । धृषक था स्रहायर पात्र स्कॉको मैं या तौ रघस्यौषधाटम 
करते हैं अधवा' अप्रत्यपा विजयाँ कौ पूनना एाएा प्रकट करते हैँ डे प्रभावव्यमत 
सहायक पाज पै हैं,जौ कही पहस्य संकेत तपवा' पूमिका की माँसति क्थावस्तु 
यमन्तत्र व्याप्त # पके हैं । 
पात्रों की क्रष्टि यधाये पएक दौती है । पात्र हसी बर्तो 
व्यग्तितों जो सामात्य मानव हौ । बशाधाएण गुण" से युक्त पात्रों पै 
गाय: अवागवीय "टाइप के पाज्>ों से है । पातजों में दशकों कौ आकाणित 
प्रदौविश्ञा मिंक शाधार थे दी पर्रिचालित हो । 
हुत दी मनोवैज्ञानिक तथा यधातथ॒व परक हौनो 
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जलन जज 





८० कथौफायन सरह तथा ज्पष्ट पहने चाशिए । रहस्यपूरणि क्यौपकथन एसामुप्नत्ति 
पे लाथक हौतै थ॑ | 
६- ग्थौफायन पात्रौं कै मावौं कौ फ्रट करने है सपास हों | 
इस प्रकार स्कॉक। हैं क्यौपथन का स्थान तथा महत्व 
स्पष्ट हँ | 
धन माटकीय सेल 


ऑकिओ' पाहारे. डक, सं? हक! शहा॥क कतार सॉरस सकल 


बफियता उमाएत हैं माटकीय सकैसोँ कप विशेण यौगषानम 

रहता है | प्रसाद जो के पश्चातु कै गाटक्वारों मैं वाटकाय संस देते के 
प्रथा घटी । पंग सकैसीं फी और ध्याम हैते बाड़े नाटककार में हा० रामकुताए 
पर्मा,सैठ गौविल्दवास,ह फ्ं।नारायण मिल तथा मुकौौश्यर प्रछाद प्रमुख हैं । 
अब तो सर्भा माटफकार इस सकेशों का प्रधौग करती हैं । नाटकोय संकेतों से 
अभिकताओं तथा परस्‍्तुतकर्ताओं को विष सहायता मिलती हे । एंगस॑ेसो 
सै एंगमंच की व्यवस्था भी शौती है | हससे मं्र पर सकॉकी की अपवश्यक 
सामग्री तथा दुस्थ स्व वातावरण का ज्ञान हौ जाता है । 

सकशा सहायता प्राप्त होता है | पाषौ 
कै दाच-भाष |पैशयूण॥ा, हठनेल्नेले तथा कहने की (लि उनकी मावमगी 
सं हाएी शि स्थिति का भी बाप उक्त प्राप्त चौता है | क्याव सु के 

एकती धार स्पष्ट किया जाता है | इनसे 
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००० जावरका सत्व 


एक) मपटको को टैकमोक औणय। माटको व) दैन 

कही गई है | हा० +्स०्पा० सन्ना ,अमानाण गुप्त लथा हा० नौन्‍द कै 
मत प यह बाल स्पष्ट है | स्कांकी का विधा इस पफ्रतर पाण्यात्य 
नाट्य>शिल्प पर आधारित रू प्वतकण विधा है । स्काका कौ स्वतन्त् 
विधान मानते हुए बन्दुगुप्त विधालकार का मत हैं »« " स्कांका कौ 
कहामी का हु संस्करण मात मानना उचित है ।* उन्होंने सका दौप 
बहुत सरठ विधा माना है । इसके मत से जाकाी साथारण बातचात 
स्तर का विधा है, जिससे मनौर॑जन छौता है । भैन्द्र जो का विधार सी 
एकॉका कौ पुणे स्वतम्त जिया सामने का नहों है । भा सदगुहुशरण कस्थी 
अफी एजजाॉको माटों के संग्रह ' मुद्भिका' में सर्वप्रय्त एकॉक्त का टैबीाक पर 
गम्भीपता सै फ्रगश हाएते हैं | है मानते हैं कि एक! मपटक का सुनिश्चित 
और सुकॉल्पत लद़्य होता है | है एकाक। की विधा का रवतस्त बज स्तर 
मपनते हैं । छठ गौ विश्दवास माटक तथा रक्षक में वही अन्तर मानते हैं 
जौ उपन्यास तथा कहानी मैं है । ह0 रामकुमार वर्मा ते खका को 
टैकमीक पर महुत हो दुस्पष्ट तथा विस्तुत विधार प्रस्तुत किये हें । उमके 
विचार कौ पम्पूणेतया रस्ता यहाँ अपधिलश है» सकी नाटक में अन्‍य 
प्रणार के गाटकों पे विशेषता तौतो है । उ्में सक हो। घटना ह्लौता है 
कौ वह घटना माटकीय कौशक से ही कुतुदत का संचय करते हुए चरम सीमा 

कसी है । उस कौर अप्रषान फ्ंग नहा रहता । सकल वॉध्य औप 
स्क> एक शब्य प्राण की ताद आावस्फ पश्तीई | पाभ बार या पांच ही 
९० स्थ०पी० क्री नाटक की परस ,पघ७ (७७ | 
२० इंस स्कॉफी गाहक/प० पक । 








जि. ९) 


हौते हैं जिनका सम्बन्ध माटक को घटना है रहला हे । वहां कैयठ सनौ्जन 
के 'छिए आवश्यक पात्र को गुजायश गहोँ | प्रत्यक्ष व्यक्ति को स्पौज्ों पत्थर 
वः। 'सिंचा हुई पैशा की माति स्पष्ट और गहर। हवैती है («विस्तार कै. 
अमाव में प्रत्यक्ष घटना की का भाँति सिल्क पुष्प की भांति विकसित धो 


उठता है | उप्र उता कै समान फेटने की उच्चुंखत्ता महा ।* 





हम सम विल्रानोँ कै सर्तों का पराषाण कर यह माना 
जा सकता हे कि स्काक। में एक ही। घटना हौत। है | बद घटना कुतुदल 
का संप्रय करतों हुई चरम पोमा पर पहुंचता है । उसमें गौण प्र॒स्ंगाँ कै 'छिए 
शान महँं। होता । पाओं का संख्या सीमित तथा पुसम्ब७ एस जाता है | 
घटनाओं मैं व्युपात ख़त है जो विकसित दौका अन्तौन्‍्द की अवतपरण"प 
करता है | भरम 'विन्चु के प/चात ए्काकी का वे अन्त दो जाता है | 

हत पुकार यह स्पथ्ट ह कि सकी को विधा को अफी 
स्थतन्ज टैकमीक है | वह खतम्त् फप सै साहित्य का बंग है । यथ थी 
स्पष्ट है कि जंकी की विवाह अधुनिक जीवस कौ अभिव्यतित प्रदान 
करने हैं समये है | 

सकॉकी के शिल्प पर तथा उसके स्वरूप पर विचार करते 
क परचातु 'हित्दी कै फ्रुल फॉकीकारँ पर मो विधार करना आवश्यक है*। 
पवैप्पषम एकॉकों के जनक युग प्रवर्तत प्रतिमापम्पन्ण सावित्यकार दा० 
एामहुतार वर्मा कै झॉकी शिल्प पर विधार कला उचित है | 


अमिएनह# सके आह अके सही सती मे अंडर लियओ मोर लोक अेसिफक नली 2000 आह 


 हा० रागज्ञाए वर्मा ; * सकी कसा ,प० ४९ 








७० प्रामकुमाद वर्मा 


अके आए मत आग! आड़: हकोले सकती! शलेक ४७ पाक आय जहा, आंक अ# अशिक 


डा0० क्या का जाीवन»वदरीम आशावादों है । उनके 
राहित्य में कहाँ विर्सी और निराशा महोँ है | उनका वि: भास प्रगातिशद०वा- 
तथा मछानता कै प्रति उटछ है । उनका दृष्टिकोण गिएने में महा ,उठने मैं.. 
है | उन्नत विश्वास है कि अहुर सदा उपर हं। उठता है | जावन अवरौध 
पाकर अर मिलर उठता है | पत्थर से हौकर पीना जौर 9 अधिक हुचिया 
हो जाता है । एस प्रतार बाधाओं है मनुष्य को आत्मा की ज्यौति और 
लड़ जाती है | 

हे शवित और पृश"घपने हैं विश्वास एल हुए पुछ पथ 
मैं आउएथा एहते हैं । उसका साग्यताद प्रगतिव्पय का 'रैठा' नहीँ है, बा एक 
क्मैचकु को धुरी में अधिक शकित पहुंचाने का कार्य करता है । उनकैशण्दों मैं 
यह जीवन कुछ एस प्रकार का है मैं दैसता हैं, मेरे चाएँ औौर फ़ुछ सिख 
पे हैं।फा पी बहते भें जा पहै हैं और पहाएं अपना माथा' उठाकर मौन 
समाज में कह पहे हैं कि हमार हुदय मैं गुफपलोँ के गहौ थाव हैं,किल्तु हम 
सहे होकर धाकाश पै बातें कर रहे हैं । सौ न्दयै,पाइस और शवित के ये 
अग्रहुत भेरा पथ प्रदशिन कर हैं हैं । फिर मेरा जीवम फुछ की तरह लिप 
हुआ, गिफैए की तरह प्रातिशीठ बौर पहाड़ की तरह मान होने से कैसे 
'हकफैगा ।* 





ढा० वर्मा के ये वियार थी उनके साहित्य मैं प्रकट हुए हैं। 
उस स्काकी गाटकों मैं कणी फ्रपर के विभार एहि सुतेस्य गहण कर प्रकट हुए 
हैं । उनके स्कॉफियों मं तीन गुण प्रयुततया प्राप्त थौते हैं-० २० मारताय 














अपी धीवम की ४० व" की प्राषवा मैं उन्होंने हिल्दी 
साथित्थ की ता मै अधिक एकॉकी दिये हैं । उनके स्काको सामाजिक 
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शितिहासिक , राजनैतिक ,घा मिक ,पौरय णिद ,वैज्ञाभमिक तथा मैतिकः अनेक 
'दिशाओं मैं निर्मित हुए हैं, पर सभी हत उमा पथ महत्व है । उदैश्य 
तथा 'शिल्प प्ाम्य कै अतिशरतत उनके स्कॉकियाँ क। कथाव स्तु तथा उससे 
भ। अधिक पात्रौं का वैयिकीता में अन्तर है । सैकदों पाचौं का सृच्टि 
प कर समा पैं अपन। सौलछिक्ता एमा प्राणवान कैशक का हा कार्य है | 
उनके सका सत्यं,शिव तथा सुन्यरम॒ कौ स्पष्ट करते 
हुए मा रंगमंच कै 'लिए सर्वधा उपयुक्त है । शिल्पगत मौँलिकता मैं ,रमंतर के 
पविवषत मैं. व्यावहारिक जोन प्रदान करते मैं तथा मारताय उच्चावर्शो कौ 
स्थातफ्ति करे मै उनके खतकियों की पुमुस समिकत है । उनके स्कांकी 
साहित्य पर विभिन्‍म वि:र्तों ते विविध फ़ार के मत दिये हैं «« 

*हिन्दी साहित्य में सर्वैप्ुय्म एकॉर्की 'ऐिसते बाड़े आप 
हा हैं | उन्होंने आधुनिक ठंग के स्काकी लिसतै की नींव पथप्वर्शक के रुप 
में ढाही । (काज्नाथ गुप्त) 

* ड्ो रामकुपार कस हिस्द। में स्कॉकी माटकों के जन्म 
दाताओं में हैं । उनका पहला रकॉकी माटक "बादल की पृत्थु' है, जौ 
१९३० है० 'हछिसा गया था । ६ प्यमलाथ सुमन ) 

* अत! काएवा कै छैशक कौ इतनी उधार सामग्री कै 
सपथ एकॉफी के जैज में पषप्रवशक मानना सतत थौ सकता है कया ? 
हा० 'रामकुपार क्यों विधारजौर भरित्न की उद्ूमावना मैं मौलिक हैं । 
टैकमीक को थी उन्होंने सु स्थिर कप पिया है यह मासमा होगा ।* 

(हा0 सत्पैन्दु ) 

९ अपरगाथ गुणा! रकॉको नाटक 
२० एामभाभ छुपन : "चॉठपगिवा 

३० हा० पत्वत्द. ; िप्दी कक 

















गुप्त मतों सै हा० वर्मा कै नाट्य-शिल्प पर दी 
फ्रावश महीं पह्ता, उनके युग प्रकौक व्यदित्तत्व कप भी स्पष्टीकरण धौता 
है | स्पष्ट है कि हा० पाभकुगार पर्मा मै हिन्दी नाटकों को रक सवंधा 








नवीन तथा मौठिक विधा का उन पिया । उसके स्वतंकी संग्रह कालकुपानुपतार 








उस फ्रपर हैं;«« 

पैशमी टाए >>. १६४७ 
बात मि्षी “«. दैटें४ १ 
'विद्युत्ति “*«*. रैंह४६ 
उफकिएण _*.. ४७ 
रुफनमग +«. इृह्छथ 
बुराय ााी । 

*«.. एंके३७ 
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थ।पदान 


अंश ऑहे: सात! ऋहीड तहत माई 


*दीपबानों हा० वर्मा क| प्रसिद 'एतिहासिक माटर है ।चिपौड़ 
कै शर्गीय पशाएाणा मांगा है राज्य का उततवकितिरी उनका हौटा पृष्र 
कुंवर उवयप्तित है । वत्त बषी चौवह वर्च' का बपछक है | संहाराणत के साई 
ऋावीएाज का बाली पुत्र कबीर बढ़ा थो कूर और विलासी है । वह उदय 
की हत्था' करके रब उचरतधधिकारटी अगवा चाहता है । उपय्तितह का पाछ्म 
'लाॉंबो जाति की राजपुतानों पन्नावाय करती है | बह त्योगमया, साहसी तथा 
शासक के प्रति प्राववान है | अनवं।एु का भआाछ का उसे पता है | बह प्रत्थशा+प 
पे अनबंपर का विशौध करते में असमधे है | अत: बुद्धिमामोी से कार करता है । 
उदयसित कौ कोरतबारी को परकछोँ क। टपौकरी मैं सुशाकर वह महठ से बपष्टर 
निकाल देता है तथा ठकके ही शमकयर्क व चुत भत्चन की कुंवर के 'पित्तर 
पर पुछाफर सनवोए की महत्वाकॉशत की बहि चढ़ा पैती है । क्य फ्गर 
अफनी आत्मा के तंढ को गड़िवान सतत कर पतन्नांथाय राजवंश की भर्याषा 
जधाती है | उस रकॉकी का कयानरक पत्रावायथ के कार्क्ति गुण से पियित 
है | 








इकाकी में मुल्य पोज पश्माथायथ है । धौगा और सासहो दौ 
स्त्री बाज औौर हैं । पन्ना का परित्र ममता ;क्तेज्य,र्थानग और दाजइस के जू्चों 
है निर्यित होता है । वर त्ववर्षिश बात्पत्य बफी पुरूसो 
है | वह बुंधर की धर एच्छा को पूर्ति का माण्यय है । एाजप सांग के बंड 
हर ात एसी के हिए वह अपना करतेज्य पुरा करती है । अफी युध 














0, 


पुछात॒ पात्रों में उदयसित और बन्चम दौमोँ ललक हैं । 
बालसुलम जिशोसा: उनमें उठती हैं । पाहसों दौनोँ हैं । भविष्य के छपाण 
उनमें पराजित होते हैं । उनका चरित्र वाहमनौविज्ञान कै आघार पर - 
विकसित हुआ है | कोरतबाएा एक कहैव्यतिष्ठ सैशक है | बनबंए शकाक) 
हठमायक है । उसके करियाकशाप छत भिम्मवंश का पुकट करते हैं । बह 
कूर तथा विछासी है । शकित के बहपर बह वे अन्यायपरवेक राणा वंश का 
शासन हइत्तगत करना चाहता है | उछ्ते इस मनोविज्ञान के आचार पर 
उत्तके बरर्िज्र का विकास किया गया ते । हस फ्रश्शर स्‍काको के सभी भोषों 
का विकास स्वाभाधिक उप पे हुआ है | 
क्यौ पर्थनों की दुच्टि से पाओँ का संयौजन क्यावस्तु के 
कबुकूछ है । एटॉ भावों को परक्ट करते में समये इस सकी के उन्याद वाटकाश 
हैं | उन ब्रात्षि प्तता ,औज प्रवाह और प्रभाव उत्पन्म करते की झमता है | 
पत्णाधाय की विभिन्‍न भाजं के साथ बाला के उदाहरण देखिए-- 
उदयच्िंह «»- जया गहीं बच्चा हगता ? मैं तो हर्मी गह़ी पर शक बैलला एका। 
थीर वे भी, .,, मै थी तो मुफ्त बढ़ी देर तक शैशती पथीं, 
क बाय मां, मैं फिशमा वच्छा ई,बायतनएई | 
पन्‍या +« बहुत व थो | हु तो पचित्तौड़ के धुरण हो | नदाराणग 
सॉगा थी क होटे पर | छुटण की ता तुम्हारा उपय हुथा 
है | तमी तो हुष्चारा गाम बुंगर उपधर्सित शवसा गया है । 
शँ है 
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काएत -- ठीक है, अमन्‍्भदाता | वहीँ पभ्ेंगा । वहां घुफपे किसी भी 
बाषमी की कर मे फगी । | 
.. % + + 
घत्चुन ++ (पॉककर)मॉ, में वाले बन्द कर सुष्हारी मारते सुर रहा था, कि 
एक शाही धोया मैरे पिर के पाप बन्‍यी और उसने पुफ' माले 
की तत्वाए उठायी |, मां, ,, बह काटी क्षाया,, कोठी” 


बकाया | 
पतथा -« मैं तौ तुम्शारे पास बेठी हूं छाए | यहाँ कौन पी कपष्ती छाया 
अवैगी ? 
+ भै हि 





प्ववीर «« हुए कट बाती | यह माटक बहुत पैश चुका हूं । उचयक्तिए 
बत्या ही तौ मेरे राज्य पिदासम फी सीड़ी हैं । जब तक यह 
जीवित है, तथ तक 'पिलासम पैरा नहीं होगा । 

पतथा-- पं गहीं इटूंगी | बपी हुंवर की हेया ये हुर गए टुंगी । 


। रू 
पतन »« (साहस से) गर्हीँ, रेखा महीं शा बरूर। गरतपल ना खजी | है 
पैरी फहार का प्रदाग है | 





बनवीए «« (हुए बटुदाप भत्ता है) ह हु ध व | पाती पाभाणी। का 
पहिया कटार को बोर | यह कार पे धाभ मैं है | जब पिला 
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५०30० 8. 
थे माटककाए के एप मैं एक प्रसिः हैरा7 थे । एन्शॉति 
नाटाँं के सी रुपी पर रचना का । गी'सिनाटुय 'छिसने में हम्हें ववशेण 
पफाएता प्राप्त हुईं € । एककी माटक छिमे मैं मो इसर्दी विशेष 'क्ाचि 
थी | पराश्चात्य शैठी पर भारतीय (विष यवस्तु का यथाधैवार्दी दृष्टिकौण 
गत कर इन्होंने सफझ एकॉंतियाँ की एसना की । सूट जी वश की 
'थापना' जीवन मैं वायक मे होगे तक ही मानते थे | इमहै स्कापियाँ मै 
धारत की प्राचीग गपदिसा' कै प्रत्ति जा था वज्यत होती है | इन " अाशयो 
सराज्यों बोर "फितरंणन दारा आदि स्कांकियाँ में राष्ट्रीय स्वर बहुट उपरा 
है | अन्‍य एप्ॉषकियाँ में' बता" | दुर्गा" ," उन्‍्मीत सी पैतीए' , वर मिर्धाचिनो 
* सजी का छुदयो , मफठी बोर अपछ' "बड़े जापधी की मृत्यु आदि प्रमुत हे । 
आदिम युग की सभ्यता चित्रित करते मैं ये ख्युत थे +« उसकी ताटुयरैठी की 
यह 'पिशिष्टता हे कि उप चिन्तन और अतुमव से परिपुष्ट जें।यन-दुप्टि का 








ग़रपापैश रक्षता है । मै प्राचोभ और मवीन,प्रवाति कौर निवृँ ,अमुशाकत 


क्‍ण्ह्न्च्ता धन्तुतन कर ऐैलैह और धूंग की समस्याजजोँ कै 
मम तक पहुंचकर व्यंग्य मै दाएा उनका समाधान उपस्थित करते हैं । मे कैयल 
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हिन्दी झकी ताहित्य कौ बहुत हुए दिया हे । उसके प्रतीकातम+ 
जवानी" की अध्यका कर रहा हू ७ 
* जवानी" 
ओ उदयहेकर मटु क्र यह मावप़्वान स्कॉकी युवावस्था मे 
वर्सयमित दुष्पारिणामाँ कौ स्पष्ट करता है । एक उद्ण्ठ प्रकृति का व्यक्त 


'जिफक पास का थौर शपित है अपनी युवावस्था मैं ढाकू बय जाता है । वह 
ख पुन्दर मतेैडी पर आापक्‍त होता है । स्त्री उी पौँसा दैती है, धत: पद 


शराबी गन जाता है | बत्त में वह कह जाता है; जहाँ पत्र बच. तक सार 


और बीमारी फै कारण यातना पहकर वह मरणपुल्थ दो जाता है | 
पाफया्थी का फ़ाइन हृकेल्प ईं दौे से इस सास का ड्सहु 

















सक्ाकी मैं पात्रों की पंज्या दीपित तौती है । पात्र क्पायस 
पै प्रणेस्पण उध्यद धौते हैं । का फताकी मैं बपठ पा हैं । सुल्य पात्र कैदी 
है | बी शपरीक्ति जिचितता के उपरात्स भी वह अपनी प्रेषित कै 'छिर 
प्गन्‍्युक्त उसता ही 'फिक हे | यह उप स्थी के 




















द्वाया पात्र है | उसके दो €प यहाँ फट होते हैं । रैस्‍्छा सै पुछ्तण का 

पाथ दैम पर वह्द शबित स्वढ़पा है | पुछ व स्थ्रा कै इस #ूप कौ प्राप्त कर 

अपैय है | स्त्रो का हुसरा उप विनाश है । पुरुण का वर्वग्रम नारी के क्रौष. 

कौ उमारता है | गादी का कौ विनाश का कप है | द्ायापा् स्त्री क 

दौगोँ कप इस स्कॉको #ं हैं । पौ युवक ,वागेदार बौर सिपाधों थे चार था स्यम 

पात्र हैं । इनका व्यक्तित्व महों उपतत्ता | सकी के तश्य की पूर्ति मैं 

सहायक मे पात्र तुल्थ पात्र कै भरिष्र का उद्घाटन करे हैं । 

स्कॉशी की उभ्पूति सफलता का भय उसके क्‍यों पकथनों 

रत्ता है । कपौपकषम,एचि प्त,छटोक और भाव 'ज्यनक हा तभी दे चारित्रों 

का विकार कर सकते हैं और क्यावत्मु का उदधाटत करी में समपे दौते हैं । 

हस स्काफी के कयोपकयत उतर तुण"ँ के वाहक हैं । कैदी और आापन्यूकत मैं 

बातो यह पढ़ी है «« 

कैदी «»« तु एस स्यानाविक कहते हपे ? पैटा' परता वया स्थानों विक 
है? 


























*» कौय है) फथा हुम यही सहायता है बाद थे ? की बावौ मतों 
हे | कद सौ कही गयी | भक्‍माफर भी गयी । 
'फाकियर है | हैए, अब घन थी घत] 

निश्थित कप है क्षपस्सि व हूपा 
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कैदी «“+ तुम पैर विधायक हो | अब बुक तुस्शारा हो सदाए है 

भार | गुफा" नींद था पद्ी है | 
आगश्तुकू- हां तुप सौ जाओ | में तुर्फ पता ई | छौ सौ घाजौ ; 

द (कण्ककार हर जाता है पर्दा गिएता है » 

स्पष्ट है 'फकि क्यौपकयत स्काकी के वाया के अपहक है । तयर्ष 

वाटकीयता है । इस सककोीं पैंजपजत की स्वामाधिक्ता स्व तत्छता की 
और भी पटुजी का स्थान रहा है । प्रस्तुतीकरण की पुषणिवा के किए रंग. 
सकती की भी व्यवस्था है | प्रतीक पाजों के कारण फ़ाशन्य्यवस्था का 
पुयौग उस एकांकी हैं शचिक उांकदानी की वौपाप रखता है । 

' प्रारत्म मैं की कह का दृश्य है । केंदी की भागसिक वहा न्सि 
पुक्ट करने कै 'छिए अतंयत बंद शापती बट प्रोज प्रकाश एशा गया है | 
इसी फ़ार का हुस्य संचर पर छू बहनाओं के रदयहटपायै 
पाशवगीत कै राथ तए दृश्य का सेश एस प्रकार (दिया गया है २« 
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ढत फ्रार उस शकॉक़ी में सकी कहा का मिवाद हुआ है 
साथ ही मंद सम्बन्धी प्रयौग भी किये गये हैं , जिनसे प्रत्तुतीफाण सबछ हो 
गया है | 


हा० सत्यन्वत्र 


लिकिजग- आता आाक-आबक 20 सकआलकके 





ये बाहौचक कै रुप हैं रू प्रतिद्र टैज़क हैं । एम्ह्रॉगि कहानियां 
माटक और ए्कॉकी थो हिल है | नाटक और एकॉ्फियों की इन्कौॉंगे पोभित 
पचतना की है, पर उतहें इसकी प्रतियां और युग की श्वाया का विकात उपरौद्य 
विधारियोँ के (छिर बक्ा कूद प्राप्त दौता हे | उसके गाटक एवं एकांकी एतच्छु» 
िर्माण में सहक्त थोगबान कैसे हैं । इसी काएण उसके एका किया में गेलिक 
हेचित्य कै प्रति कधशिन्‍्कुदा है । बाय पदुष्य आहुमिक्ता में एव गया हे | 
गदीम उण्यता के ज़याब कै सपरुण उसका पॉास्ततिक कप सी गया है । उतना 
थी कै रकॉफकी इस उच्पपीध की स्थिति को स्पथ्ट कर दैशिक बाशावरण की 

















हक, 


पायशरियत 


सी! आभार आजा अंग का आम पदक 


प्रस्तुत सकाफी भौष प्रधन्‍्च के क्यामक के वाचार पर लिश। 
गया है । सिल्घु् में अपनी पृत्र भोज को मारते मुंज की गौद में जिठाकर युल 
का राज्यामिषक कर दिया | पुंग कुछततापुवैक हासम करने छगा | रुक 
दिए श्यौतिणी है जाकर यह भविष्यवाणती की 'कि मौज मॉर्तवर्ण कै 
बहुत बढ़े भाग का शतक कौौगा । धुंध एस हज्यातु हो गया बौँर भोज का 
बय कराने की लत सौथी । वत्यराज मे मौज कौ विपाकर कृति 'पिर पुंब 
कै पास मेष पिया । धाथ ही मौज का तत्यथिक मार्थिक पत्र|भव़ दिया 
भौष के पत्र से मुंण इतना परैशोन हुआ फि मपण को पुन! प्राप्त कएहे कै 
'छिए प्रायक्यित करने पर तैयार कौ गया | कापाशिक की सहायता है भौभ 
को छुक्ट ७ किया गया । पुंग मे बफ़ी पुत्र जयंत को मौज के पाया जिदाकर 
मौध का पाज्याफियिक कर पिया और स्वर्ण वानप्रत्व 
गया ये । पात्रों का भव स्वाथाविक रुप से विकसित 
की जुनति पात्रों के चॉरिकॉफिण के छिए प्रकृत्त कु है । 
एस शककी मैं सात पात्र हैं | तभी क्‍्यावस 





















५४ ! : ४ हि है : हि | हु ! शी 
४." 530 ; ४ ४३८ ) मनन, 
हु, पि0क किक हे ; पक आल] ; कक 


पुंग बीए ताविधों कौ परिवर्तित होगा पह़ुता है | ताविश्ों पत्ति वार 
पुत्र के विधारों कै बीच पार आस्ततिक दम्द की पस्थत्ति हैं वा. 
है | एस प्रणार फनी पात्र भ॒ हुए है । 
कप स्कॉकी के सम्थाद घावों के बपशक हैं । उस पाजों 
के भारितजिकत गुण उपाए की एमता है साथ हो गप्टकीयता थी है | 
एकॉको कै प्राउ्प मैं ही कापाडिक रवं बुद्धितागर कै 
हैं... 
कापाछिक «« प्राणबाग(वुशास करता है) खती (कापाछिक को रबर 
बहुर थी उठता है) तुदि सागर तुम भाहतहत में प्राण 
सहैठ के | 
दुद्धितागर «+ महायीगित | रैक उत्तराधिकार का प्रश्न कर्शों, पक्की... 
पुंण के पःचात प्रवा बौर पेदों भा 
पहा कली बाला भॉचिए | बोफीे बात भौच फत 































हैं कप प्रहार के थी सीच प्लस पर॑ भाव ज्रयगक 
क्मोपकपा उरैध पहे की हैं | सकाकी के कत्त हैं क 
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स्‍हि कई । 


जयंत. -- (पीखता है) पंया, ( वह भी पुँज कै पाय जाता है।) 
पुजण “« माषौ' (तृत्थारम्भ) म 
(पट क्षप)" 
रत फ्रवर स्पष्ट है कि एस फाॉकी कक्‍यौोफाथम एकाकी 
क्ठा की दुष्ष्टि से स्थामाविक है | संघ की दुष्ष्टि से ह्ती अन्य प्रयौग मी 
किये गये हैं;जिम अभिनय संमीव हो गया है । प्रारम्भ में सकैश इए फ्रतर है-- 
(महामाया कै पन्चिए कप वष्चिवास्त) 
कापालिक का फ्रौश, प्रशा से दिशाजों मैं फ्ौजप् होता है ,पम-गतीगन्य! 
होता है । छुद् उमस्ण्वति>ण धीणगप कै गिरे कील्‍ती चीत्कार फिप्‌ 
'विक्ट हु: हु! हु; के कं धौज के बाद जआदम पिप्तव्यता | 
हस वातावरण कै पश्चातु मुत्यु सम्बन्धी बाते प्रारण्प चौती 
है | बल्टि स्थान है, कापा हिक/कापाठिक उपॉ्यत है ! अत: उपहरुक्‍्त 
वातावरण" कयोभक कै उद्धोटन कै 'हिए तपलुक्त है । इसके अति वत 
कै प्रौश् पर हमर अवश्य का उठता है | पा $ै स्वभाव को 'पच्ट करने कै 
'छिए इस फरार के शातोग जम निर्माण सम्बन्धी सरोश इस फॉकफी हैं पर्याय 

















इस पार 'पिषार तवा का दौनों दाच्छियाँ 
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स्मपज रख व्यक्ति की हढ्ियों तथा जादरी के सौसठैपन को 'चिजित करने मैं 
पुवनिश्वर्‌ जी कौ पर्याप्त सफलता पभिरति है | आधुनिक समाज में ऐसी अपैक 
हढ़ियां सवं नये थौंथे बादशों का उस्मिगेश हो गया है ,जिस 

ठितत- भुवएणर्‌ के एकांकी समाज के इसी लौसटैपग 





पर व्यग्य करते हैं । 





॒म्जना" ( १६३ ३हैं।) हनका' प्रवत 
एकॉकी ताटक है । उनकी वन्य कृतियाँ में *पृढस्थों ,*पौमाच /छाटरी 
पृत्थु" हम औे मही" सदा आठ कौ स्टूपइकी "ऊर" शैतान" एक 
प्राम्यदोन साम्यवादी' ,"पैर पल /*सिकन्परी " कौजता आपि हैं । 

* सटूपत्क तमका पापरिवाविक स्कॉर्की है | दस सकॉकी 
की सम्मेवना शक पुल"ण तथा स्त्री (जा पत्ति-पत्नी है) के प्रम्यन्थों कौ 
लैकर निर्भित हुई है | 

प्रस्तुत सकॉफी मं पपरतीयता की अपैफ़त परियती 
सभ्यतग का प्रभाच अधिक है । लिस परिवार की क्षकी इसमे दी गयी 
है, बंद सक ऐसा पॉरिषार है, जप पशुगिक भी तिकतावादी युग की 
शौलही माण्यतातोँ से बोकान्त 
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इस स्कार्का कीकयावर्तु तीन दुश्याँ मैं घटित ढौता है । 
पहला दृश्य बढ़ी अन्‍्यमम सकता व बस्पष्टता-सी पश्यिति में प्रारम्भ तौता 
है । हसमैं पततिन्‍पत्नी चाय पी पहै हैं और बसम्दद संलाप काते हैं । इस 
दृश्य हैं ताग आपमी हैं,जो प्रथम दृश्य के व्यक्ति का प्रतादाप कर रहे हैं 4 
यही पता बहता है कि वह ज्यम्ति जीचंद है, जौ काठत छौतकर एक फर्म 
हौ गया है । एस पहली पत्ता की पुत्थु कै बषद चूसही 
शायी के है । भीचन्च धाता हे थार पथ 'ड्रिज सैछकर को जाते हैं | 

तीस दृश्य में पड़े दुश्य का पुछाच तथा दुसरे दृश्य 
का प्रृषत मंजर वाता है | पछज और युवक बरामद में जाते हैं । उ्क 
भाभी गही मिछती है | के वरामदे मैं छुर्तियाँ पर बैठक युवक के विवाह 
सम्ल्‍्ण्धी विषय पर भर्षा कही हैं । युवक शादी फी जात गएते-कर्त 
दैशा गिक पिगार,मय वाधिआऋार आदि पर बौठने छगती है । वध कहता 
है स्तोन्पुशण' ती धीधन की मशोन कै दा पुरण हैं ।** आप मे 
हौटछ हैं आफपे, आाफी फैक्ट्री हैं तो धाज स्टाइद शो गयी ।* 

















अनुमति परक सभी फ्रारकीत रचनार प्रसुत की हैं । 
इारशा समाज कौप 


पचित्रकेगी में उमका दृष्टिकौण वा्टौचनात्मक एशा है । मे वही 








सै क्थामक का सथौजम करते हैं, पात्रों कौ प्रस्तुत करते हैं जपेर काने रवं 
प्रभाव का' पटय पिशलाते हैं । 
उन्होंने अपी स्कॉकियाँ मैं व्यवित के जीवन संप्भन्धा 





के पीहि अध्ययन और उत्ते पनौषैज्ञामिक पिभण 
की प्राण सब अधिक है | हे 
बाइक" के पात्र बैनिक जीवन सै पलते हैं. कौ 







प्रजा ततया' भागवीय रवं॑ 
१ अशक' थी मैं बी 





के 
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पौठू व्यवहारों मैं उरठ रवं सश्य व्यवहार का पप्चपाती है । उपको पत्वी 
मधु विदैशा वातावरण पै प्रमोचित ल्‍टी है | वह सफपई की बपहरी पिलावट 
की लैकर पति पे विवाद करती है । मधु चाहती है कि घर पैं. घर व्यक्ित का 
अठग-बठग तौलिया हौकौ कौर प्रतेंक् का गहापै का सथा मुंद पौक्की का 
तीलिया भी दो | वह स्वास्थुय की दुशच्ट पे प्रतौक का तौडिया 
अलग-बलग दौगा आवश्यक मानती है | गर्त्त भी इतो तौतियाँ सै काम फैसा 
वण्छा मही लगता । बह रुक तोछिये से हा हर कांये हैति का उपढी है । मधु 
कै पिदान्त सनक की शद तथ पहुँचे हुए हैं । मधु कौ बसन्स कै ज्यववपर से 
पण" आती है $ कद घर पं जाने कौ तैयार शौती हैं,पर कार्य पे 
बसत ही थौ मपह कौ ताहर कटा जाता है । बसन्त की वमुप्थिति में महुकौ 
अपना व्यववार अनुचित प्रतीत कौता है, पर बतन्‍्स के वापत जीते हो बढ़ 
पुत्र !एवकत ज्यक्रार करते सपती है | 

इस प्रा उस स्कॉकी का स्क विश्चित गति 
से कासर चौता है | क्यानक को चयम तौर गठन रोचक हुआ है | उस 
स्कॉफी हैं प्रयुत पा गउत्स और महु थौ ही हैं । चुरी तथा 
पात्र हें | धरातल पर किया गया वे बार 
प्ूण उफएता पै व्यक्त तुआ है । पहु की धुश 
की राहद निष्ठा ये दौगौं तत्व ही 
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क्यौफयन फी दष्टि सै माटक का संघटन कथाव सु कै 
हे । सम्बाद मा्योँ कै वादक हैं । क्षत्र पात्रों के चित्रों रवं उसके 
स्थभाव कौ' फ़ट करने मैं कभौफायत प्ुृणित: समय हैं । सम्बादों मैं गति है। 
प्रधाद है जीर दौज पे | बसउनन्‍्त वीर मधु में बातों का उदाश्टरण दैखिर 
फाम्त +« "घुजणग, घृणत्,एणग-- यही तौ मैं कहता हैं । तुम्हें पुफापे 

घणप है । है स्वाद सै घणप सै । लु्झारा वातावरण मेरे 

वातावरण है घुणप करता है । 

««» (उपी विंचही हंसी के ताथ) यह ताप कह खतिर्ष ४ 
उपरुफ्त पम्याद भाषा को सरण्ता एवं जामापिकत! 

भी व्यक्त करते हैं | ग्रस्तुत स्का में रगसौैसी की मी व्यवस्था है | एस 
प्रभार उस एरांकी मैं फेंकी के वपमस्क तेंगोँ शा पुणि' मिर्धाध तुला के । 











कशाकाए हैं । कहा की प्रहाि उनपें कफ स मैं ही जाग गयी थी | 
प्राप्त कुक । जाग पहकर उपका 
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सत्र जा का वणनात्मक हैही चिकन बढ शेछी जोर कयत की तासीो 
में शा त्य-व्यग्य का पुट रहता है | गष्मीर स्थिति तक के कथम में उनकी 
ह) स्य्वुरि छिप गही पायी है | 
क्या मो प्रवानत! उपन्यास काप हैँ । एकॉका उन्होने 

बहुत फ्म 'छिले हैं । यहाँ उनके झा हास्य रकाफी दो कलाकार का वध्ययन 
किया षाता है | 

*दौ क्ताकार * >-हउका क्यागर रौचक ए॑ पंक्तिप्त है । दस चूह्ामाणि 
एक कवि तथा मातैण्ठ रू जिक्रार हैं । दौगों हुटाक 
एक कमरा किये पर ैकर रतते हैं । बुहामणि परसानन्द ज्रराशक फै 
पास पैस कैने जता है । बढ़ कहाना करता है ॥ चुद्ाापणणि उपकी पढ़ी 




















जैकर छीटता है । पार्तण्ह तस्वीर का पफैशा ने मिछी पर छाछा उतमनाथ 








है यहाँ से अफी चित्र कै त्थाव पर हाला थी के हा का चित्र को इंगठैकड 
पै बगकर आया है, उठा छाता है । हुएाकीदात छ। मत का बाकी 
किराया मांगता है | दौनों कहाफार उककी बेगार मैं की गयी ज्यवस्थानों 
सै किराया अदायगी की बात करती रच । फ्राशा महाँषय 













परपानन्‍्द काका तेता की हँ थौर पही पुरस्तार में फए 
शारा थी $ पफत है फिप्र की बार पताह़ दी दे । औ डे 
हैर हाएा भी बपर्तण्ह का चिद्र पच्याय 'हुषो मैं लटीग है है । 

कहीं भिक्वा ॥) यह सक्ाकारतीं को हुएए पहा फदकर 





ठे 04 


नाटक में पांत्र पात्र हैं। बढ़ामणि तथा मार्तण्ड दौ 
पात्र प्रमुख €। दौनोँ विनौदी पात्र ह। उनकी एक-एक्ष बात मैं हास्य और 
व्यंग्य फाठकता है | जब परमानन्द क्यनी पढ़ी वापस साँगते हैं तो चहामणि 
कहता है-- 

बहुत अक्छा | (बाएं हाथ से घड़ी निकाल कह परमानस्द 
को देता है, दाहिने हाथ सै रजिस्टर पर 'छिलता है) यह हीजिए कपनी घढ़ी 
और यह कुछ हुआ परमानत्द पुराण | 

उनकी भीजी मना रही है, हो जाय वह जल्‍दी पड" 
इसके झाद परमानस्द कहता है-- नहीँ, नहीं यह घटी मेरी और ते आपको 
वैंट है ।* 

रैसा ही विनौवी स्वभाव मात॑ण्ठ का है 
पामनाथ »- (नित्र वैजकर) यह आपने क्या किया ? साक सायत कर दी ? 
मार्ण्हड_»+ ठाछा जी। नाक तो आपने कपने पिता जी की कटवा दी, 

पबरास हूपवे के चित्र के दाम सात कृफ्या लगाका ।* 

इस पुकार क्थौपकथन, रंगर्सकेस, ईगररतरीय पफालता सभी 
दाष्टियाँ ते वह एकॉकी सफर है। मनौर॑ंजन के साथ-साथ समाज में व्याप्त कठ, 
बौतैनाजी हत्थावदि पर तीसा व्यंग्य कया यया है। इस रकांकी में कहाकाएँ 
कैद महत्व की और भी संकेत किया नया है । 
मज्य एकॉफी «« हुए प्रकार सकॉँकी साहित्य बपमा विशिष्ट स्थान बना 
चुका है। आधुनिक युने मैं एकॉकी साहित्य की संरचमा बहुत विस्तत इुप से 
पम्यर्दधित कौ रही $६। अपैक नयी पुतिनाई हस दा में क्पना स्थान बना पही 
हैं। इस युग का मह स्वर वधातपयवाद है। क्यानक के तम्जन्थ में पुरानी 





मान्यदाएं तमाष्य हो चुकी है। आज के रकॉकीकार अपने थात्राँ का यरिषत 
गहीं देते हैं । 





सकॉफी में आन्तारिेक सपने उपारा। जाता है अथवा फिसी 
#संजई० हर हि) गुं हा रॉ जाता हा | ईग शक किया की' पराचपु 
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रंगमंच के निर्देश अधिक व्यपपक जार विस्तत होते | इमकी सहायता से 
एंगरमंब की व्यवस्था, परिस्थिति रव॑ चाज्रोँ की रूप-कत्मना स्पष्ट हाँ जाती 
ह्। 

सव्य एकॉकीकार «-- इस विधा पर रखना करने बठे गये रकॉकीकार्रो दे 


मकीपक हल अधिक मलिक लंका मेक सॉलिक कॉहशि: 


निम्न ठिखित नाम अत्यधिक पूमत्र हैं -- पिष्णापुपाकर, पए्माकर माने, 
सत्येन्द्र शरतु, जगदी बन्द माथर, घर्मौर मारती, छैमनारायण टण्डग, 
जयनाथ नदिम , ढा० ठष््मीनारायगछाल, विनौवरस्तौगी, आरती प्रद्दाव 
सिंह , कैवीकाठ सामर, इरिश्वन्ड झत्भा, ढा० सु्धीन्ठ, राजैन्ड लिबारी, 
इसकुमार कियार), कायेश आस्थी, केहाश कश्पत और हीरा वेवी चतौंदी । 








एक्षॉंकी साहित्य का भविष्य (दिनौ'दिन उज्ज्यरू (दिख 
रहा है। रैडियाो और टैलिविजन के काएण” हसकी विधा पैं और प्रगति हुईं 
है। टैलसिविजन का प्रवोग मारत में तर्वदुलैव के नहीं रु, पर रैडियो' सर्वाहुदधभ 
होने ते हस विवा के नाटकों की परम्परा अधिक सशवत बन गयी है | यहाँ 
पैडियाँ ताटक पर विचार करना वाव श्यक है | 








डियाँ माटक एकॉँकी की एक विशिष्ट विधा है 

जिधका गहण- भव म्दुय शारा होता है। इसमें वाच्यार्थ की कक्षा 

क्य त्थार्थ पर अधिक भह दिया जाता है। वार्ता में यह कका बव्य है | 
छै।न्कुड दाता ही पटना वा पा का किम्ण पल्तुत किया जाता है | 
दा न्कयाँ में केदल शणे। नकारा मे ही हस विधा का सम्बन्ध है । 
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व. शिल्प 


बंका हक आकक माह 


रैडियोँ नाटक के लिए त्वपुथम विधारस्फु लिंग की , 
आव श्वकता हौती है। यही विदार कया का रुप घारण” काता है इ 
कथासक का विकास पंधर्षयुकत वातावरण में हौता है। कानी विशा में 
एक गति के साथ रैडियाँ गाटक का क्थानक विकहित होता है। रैडियौ 
माटक के लिए संकलमत्रय की आव श्यक्ता नहीं, क्याँ कि किसी मी कलिया 
स्थह में इसकी कथा का विकास ह ता है। 'किन्‍्त श्ौताजओँ के सीमित 
काकाश में रैडियां नाटक प्ंदिप्त ही होता है। 

पैडियौों-साटक के परिड्ेस सै तीन चरण होते हैं । 
पृथम परिटैक्ष मैं वाटक बौताओं को अमे स्वढ़प से परिचित काता है । 
हते क्‍्थोदघाटन कह सक्‍तेंद। हरे परिटेश को उत्थानों न्थुत किया का 
माम है सकते हैं | इसमें वाटक का विकास हाँता है| उतरने आती हैं| 
तीसौ परिटेस में चरमसीमा जाती है | इसमें उद्दैज्य की पर्ति कौती है । इस 
प्रकार रैडियोँ रक्षॉती तीन परिटेशाँ अथवा जरणा+ मैं समाप्त हो जाता | | 

पैंडियाँ माटक में समगे फ्रमाव कौ अव्य दारा उत्पस्न 
कमा हॉँता है। हसके छिए पैडियोमाटकर्सामान्यकप ते विभार क्या 
बातावरण'-प्रवान हौता है घटना एुरथान नहीं । विस्तार की और 
पुगाड़, पतन, स्पष्ट परिस्थिति की जावश्यकता होती है । रैडियो का 
अमिमैता करते श्रौता के अवणा रत्थु के अधिक निकट रहता है । कय: 
स्वाभा विकता और फ्मण्टता सै उसके शम्याद की अभिव्यक्ति हौना वाहिए । 
बब्मा जा , 5 ज्या रण" वथा उन्‍्युणी वातावरण बाणी दारा ही मिष्यस्म 
होता है, सहिर ह्ॉटेल्यौटे मेकतान गविशीक दश्याँ में गाटक की अभिव्याकित 
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४ ध्यनि ओर संगीत, गति और नाट्य व्यापार, रैश्त सम्बाव,मए्णगा 
तथाध्यनि प्रपाव आदि तत्व रैडियो हित्प के लिए जवेधित्त होते) 
ग- रैडियो तथा एंगर्प्रीय माटक 


आदेश आाथ कक! खाल आधम आज कहर आफ आह ऑल भोहर आल भडफ बस महक जातक चक पकेक! बंका जाके वार 


एक 'विद्वानू-ठैलक का यह कथन यहाँ विचारार्थ दिया 
जाता है कि रैडियौँ ताटक और रंगमंचीय नाटक में अन्तर है जला नहीं । 
उन 'विद्यान्‌ु महीक्य का कथन इस प्रकार ६-- * वैता विश्लाए है जैसे 
सस्‍्टैज के नाटक कुछ हैर फैए के पश्चात रैडियाँ के उपयुक्त जनायै जा सकते हैं । 
वर ही ध्यमि रुपकोँ को मै आप स्यकता होते पर स्‍्टैज नाटक बनाया जा सकता 
हह। 

एगर्मब के साथ यह पुविवा है कि उसपर मंचित हौते 
बाह़े नाटक इष्य रब बब्य दौर्ोँ हो सुविषाजों से तम्पत्त हौते हैं । वश्य 
होते सै धन नाटकों की अभिव्यक्ति के अ पाथन ओोक हैं | क्षायिक,वानिक, 
आहाये तथा सात्विक सती फ्कार के अआसनय उप हने ताटकों मैं प्रयुक्‍ा होते है 
तथा' रंगमंच की सामग्री तै पी वर्मिव्यक्ति मैं सश्यौग ड्राप्स कौता है | रैडियौ 
माटक के पाष्त स्मी कुछ ब्रत्य है। अभिवैता के पास व चिक अभिनय और जौता 
के पाप अवऐे।मन्दुय शक्ति । "स प्रकार रगर्मसरीय नाटक की कौैधाय रैडियी 
नाटक की कपमी हीमाएं हैं। मंच पर पात्र मल से कक्ष मी से बोलता, पर : 
शारीरिक पंगियाओं सै बपनी सावामिश्याप्िति का आनन्द दरईकों को दे 
दैता है। रडियों के पा अव्य के अतिरिक्त अभिव्यक्ति का को सहारा नहीं 
है। मैंच थर रुक साथ अपक पाज अभिनय काते हैं । बार-बार प्रवेश तथा 
स्थान के कारण वहींकाँ है परिचय हो जाता है | पैडियोँ पर पाज़ों की 


शक आवक कॉफी कि मल किस: हक सकल तीलित शल़त सजी होली शक 


॥| 
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मीड़ का ज्ञान तौ होता है, पर उनका समप्राधास नहीं होता ह। रंगर्मच 
पर दर्शक सजीव पाजोँ का संचूणा देखते हैं | उनको बैशनभणत के कारण मी 
आकजित हो प्कते है और सम्पणी नाटक देखका ही रगशाला सै जाना ८ 
चाहते है, पर रेडियो का शौता अपने कम दे अकेला परिवतर के साथ स्टिक 
सुनता है तौर पसन्द ने आने पर रैडियों तरल्त बन्द का सकता है । रैडियौ 
नाटक व्यक्ति के लिए है, जब 'फि रंगमंच का साटक समह के 'लिए है। समह 
में पसस्द का अन्तर पशता है क्षतः सभी रुक पमिरय नहीं कै सकते | जब कि 
व्यक्ति कपना मिणय शीघ है सकैगा । का! रेडियो की का श्ौता की बांधने 
में अधिक सजग एहती है। हाए रामकुपार जी वर्मा ने ईन दौनोँ का अन्तर 
स्पष्ट करते हुए विस्तृत एुकाश हाछा है -- रंगर्णय पर माटक पस्तुत करने व्शाँ 
की जिम्मेदारी अधिक है| उसका कआाएएण यह है फि इगर्मब पर पुत हित हौने 
वाह नाटकों का वातावरण, मंच की सवावट,वे श्वणय था दष्यमान क्लर्क 
पुबरी ते सहण ही कद्यगम हौ जाता है। रैडियोँ पर न7टक के समस्त वततावरण 
को हुदयगम करने का रकमाज वायित्व स्वनि पर है । प्रमस्त #्डिवाँ के मुषर 
गाव को सुनते के लिए जैसे के ज्छा के नेत्र पीर मन सिमट कर काम में ही आा 
गये थी । महाक्ति गस्‍्वदास है अपनी “रास थंबावप्यायी में लिशा ह०« 

'तिसके मपर न तय हुमे जब परन युहाये । 

तब हार के मन मेन 'सिमिट श्रथ अवसभ आगे ।। 
मंध पर उप्िित किये जाने वे शरकांकी में प्त्तिम्धास 'छितते की अब स्थक्ता 
है, जिएसें (ंगर्मत पर वाव स्थक छुबवस्था हो सके |. रैडियोँ पर अभिनय 
काने बालों कौ पात्र के समस्त व्यक्तित्व कारथा और आत्मा को वंछ मे ही 
श्यगित कागा पढ़ता है | 
हप पुकार रैडियोँ की कछा रंगर्भर की कहा से तचिक 
रह सै । कह फिशी ढीगा की बाव सकता नहीं । मोड़, झ्वाएईं जहाज तथा 
कांच कुछ भी ब्रागा चित काया वा उकता है। रैडियाँ पर प्रतीकार्मक 
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पात्र सुविधा से रसे जा सकते हैं । विकहांगाँ को पस्‍स्तुत काना सी सरत है । 
स्वष्नावस्था, विषदि-प्तावस्था, मगौवे ज्ञानिक चित्रण” तथा काठ्यनिक दर्खों 
की रैडियो द्वारा सहज ही आमाजित कराया जा सकता है। हरुश्यपर्रिवरतत 
के लिए दाण मर कक मौन पर्याप्त है । 

इन्हीं बुद्ध सुविधाओं के कारण रैडियाँ “कहा प्रसार 
पा सकी है । विवयवस्तु की सी ध्ोमा नहीं है। यह रक प्पम कला है 
लत: प्रवीग में छाथधऱणी बपेशित है | 
ह_- रैडियाँ नाटक के प्रकार 


माहिर कमा" पदक जात आाके। कोड तह ए॥ाके जोडश हक आह शतक जाहमर धरा! आंकी! ऑड अंक 


रैडियाँ नाटक के हप १छी के अनृत्तारणदलते रहते है, 
वै फिम्न पुकार के हैं : -« 
क- इुपक 


सकिए कक आरा 


जिन नाटकों से नेदेटर (उद्पौष क) प्रधारण' में मान 
हैता' है,उम्हें क़णक कहते हैं । गरैटर वह व्यक्त होता है जौ घटमातों की 
इंशलाजाँ को जौड़ता है, वातावरण” का पास्टीकण काता है तथबा आग श्यक 
विवरण प्रस्तुत करता है। इसे द्वतरै शब्दाँ पर लृज़वार भी कह एक्ते है | 
इपक मे वारतविक वस्तुस्थिति का नाटकीय दृप प्रस्तुत 
'क्थिा। जाता है। टाकुण्ट्री फिल्म (दृत्त चित्र) मी इसके अन्चर्गत बाती हैं । 
किसी स्थान क्यबा घटना का वशॉदिला' विवरण" सस्मरण्य' के दारा 
फ्रमाषौतपादक ढग ते फसछुत किया जाता है। रैडियों ठपक में थी कर्सी प्रकार 
की घटनाते का 'जित्रता किया जाता है। मिशी वी तौरत विजय पर 
दास्तविक घटना कौ पक दादा प्रमावशा़ी देंग ते फ्स्सत किया जा सकता है। 
शत एकासता' नही बानी चाहिए, छाथ हो धरपता का भी काब 





मंधीं क्‍ौगा भा रहिए | 
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ल- ढपा न्यर्‌ 


अ भाग अर योहह* अकाल कक 


पंगरमबीय माटकाँ,उपन्थासोँ अथवा कहानियाँ को 
परिवर्तित कर प्रधारित कासा रैडियोँ झुपान्तर है। इस प्रकार के रुप स्तरों 
में क्यावस्त के मोर्ढों को वाय संगोत के माध्यम से आमाधित कराया जाता है। 
काल, स्थान तथा पात्राँ के परिवर्तन की स्थिति का आभास देने केय लिए वाघ 
प्रभाव अधिक महत्व रसते हैं । बढ़े-गहे उपन्थाप्ष आए नाटक इस कालकी सीमा 
हैं आकर संपिप्काप में अत्यन्त प्रमावशाली बन जाते है । 
« फ*म्टैसी( बतिकहामना) 


अबीक साफ आक जकः ऋदक आला बहक' सर आडः साक शक जि माफ आक्ता जन आह 


यथार्थ जनत मे जिन घटनाओं का होगा सम्भव नहीं हौ 
पाता है,उसका प्रर्छुतीकष्ण इस कहा दारा बासानी से हो जाता है। इस 
जकाएर के माध्यम ते अति कहामा के जित्र कथवा किसी विद्यार यथा मानसिक 
कमुमति को अभिव्यत्ित दुनिया पूर्वक हौ जाती है। स्वप्तावस्था की स्थिति 
का चित्रण भी ढक माध्यम दारा प्रजोष कस ते प्रकट हो प्कता है। 


32065. & 8-84 5 
यह रक्पाजीय रैडियोँ गाट्यरुप है। जिस घटना में 
आम्तरिक इनह अधिक एचता और उप्का उद्धाटन सौनौढाग दारा बासाभी 


है हो सकता ५ | 
हढ9 ० हंगीत पक 


आशआका आकाआाहक आता अहम आह" कि 






इस गादट्थर्प में गीतोाँ की प्रवानता पकती है | दौ 


शैटर फिशी स्थान, पहना बला पोराणिक कया का वर्णन गीत शस्ी में 
कदोपकायन के माज्यम ते करतै हैं । उपरल्यत्ुतर के धारा क्यावस्तु काल मी 
न पंच हे भाहरिजोँ के भी रूप उपस्थित हो जाते है । 
:झक्ापोँ दारा सम्मान हौती कै । 







उ]4 


चुका ऋााः भोक #कांत अमर मआ७ आकर 


पांच कया कर: छोटी-छोटी ताटिकाओँ के सम. 
को फरलकियाँ कहते है। प्वक्तियाँ या कौटैे-हौटे गत्प फिस प्रकार पत्र- 
पत्रिकार्तों मैं छपते पर पाठकों कया विनोद करते है,उसी सासि रैडियी 
की फलकियां ब्ौताओं का मनौविनौद करती हैं । वास्तविक्ष वस्तुस्थिति 
का भी हमके द्रारा प्रस्तुतीकरण: हौता है । 
इ- पति ह 

पैडियौ-्याटक-टैवकों मे अधिकतर वे ही €, जौ 
रंग गाटक ठिलते हैं । जिन्हें मंतर का पर्याप्त अगपत नहीं है, वे.केवल 
पैडियौ-नाटक टिलते मै ही झति तैते है । इन वौनोँ प्रकार के कैलकों में 
ढा० राभकुमार वर्मा, उतय हैकर मट, विश्णप्रमाका, जगवी हवन्ड़ मथा, 
हदमी नारायण्यकाल, राव बैमीपर |, वतीज्रण्ण शर्मा, सगवती चरण" व्शा, 
उपैम्शनाथ अश्क' , अमतहाल गागर तथा राजैन्द सिर गैदी केमाम अधिक 
प्रसिद्ध हैं । हथर गये उगते हैलकोँ मे विनौद रध्तोगी तथा पाजैन्द्र किरी 
कैगाम सी उल्तेशनीय हे । 
पु 2 अं 





ढा० रामकुवार वर्ना 


वर्गा' थी के रगमाटकों कौदी बहुषा रैडियौ पर प्र॒धारित 
किया जाया है| गहत बार ने कल रैडियोँ के सिर सी छिलते है। "ज्याँ 
की त्थौं बारे वीगी चवरिया" रैडियोँ ताटक है। उसमें कबीर का समस्त जीवन 
है मत तक वर्णित हे । प्रस्तुतकर्ता के करा क्यौदुधाटन होता हे | 
का जिए तवा पा रियाररिक रकॉकी रैडियों शशिल्स के लिर मी 
((/क्रिजदहक, भाड़क वर्षषों बार रेडियो पर फ्रशारित हुआ 
है कांप ही उुए है| उनका कथन है कि ऐतिहासिक 
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एकाकी रंगनिर्देश एक वैश्यषा के आाकैण से सम्मत्भ रहते £ । अतः वे संत 
पर आकर्षक छगते ह | यह आकर्षणा रेडियो पर सम्भव नहीं है । साथाजिक 
आर पारिवारिक कथानकों में हस फ्रकार का रन्‍्थस नहीं रहता ।*सप्तब्पिणि“ 
संग्रह के फ त्ट॑टरैट , होटी श्वी बातो तथा "अर्सों का आकाश रैडियौ- 
पर पुर्तारित हो भके हैं। ढ्त प्रकार ऐतिहासिक एकॉकी संग *दुपदान, 

के समी ताटक दोपदान ,*सास्यनेद्षात्रो ,क्वाणा की पार",बात का रहस्य 
और सादा की बेदी" उच्प रैडियों साटक हैं । वर्मा जी के ताटकाँ के सजन मे 
मानसिक पुक्रियाओँ का वैज्ञानिक विश्टेजण पहता है | उतः उनके नाटक 
रैडियाँ के लिए अधिक उपयुक्त बन पढ़ते ह ।हस पशित्प-विधि के कारण्ण- उनके 
साटक दर्शकों कौ और बौतावाँ कौ समानकय ते आाकष्ट करते हैं | हा० वर्मा 
दर्माँ के स्थान पर अस्तदज्य मौ रखते हैं। मरत का सास में मत राम के 
आगमन को समाचार पाक स्वागत की तेयाएियाँ करते हैं । वे उधम अस्तदस्य 
मैं गुर वशिक का आशीवाद और जाज़ा हैने जाते हैं । इपते अन्तर्दस्य में 
कौशत्या माँ को यह समाचार सुनाने जाते हैं । तीसरे से शाघुन ते हसी सम्न्ध 
मैं बाताँ करते हैं । चौथे अस्त्दस्‍्थ में सॉम्दि ठ्रास में राम जाकर सभी से मिहते 
श। द 

२- पं० उकय हैकर मट 


एंसनाटक छिसने मैं उकयईक्र सट का सास आावरफुव॑क 
लिया जाता है। गर्म का शित्य सावसाट्य मैं उतना अधिक सहीँ उपरा 
वितना रैडियोँ (शिखर । साष नाट्य हैसकी आर्य देन है । से सभी नाटक 
रैडियों (शिल्प के छिए बहुत बुपयुक्त हैं, यपपि इसका एसर्मचीय प्रमाव सी 
कम नहीं है ।“विस्तालितों | मत्स्थगस्था ,राथा" ,"कालिदात","मेधद्तो 
'विकुनौव शी" आगवि हसके तरफ के माब ताट्य हैं। हतका घुराएण रैडियों पर 
पफ कतापुर्षक हुशा है । रैडियों के दिए इस कहाकृतियाँ को उपयु काता"हसलिर 
#न्तरतत अख्यई को का तीएु चित्रण फिया सथा है। रैडियाँ 
की बहा की अग्क्तं सो कही रत केगे मैं शकाह होती के । 
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३० सैठ गौविव्ववास 


वहन जम आमिर संकले अझत एक आल आका चामर जमकर आकक आह 


हन्हाँने दौनाँ प्रकार के साटक टिसे हैं । उसके रगमाटक 
उपदैशात्यक अधिक हो गये है| उनमें विस्तार क्मते अधिक है | हत्े- 
छम्मे पम्बाद और दर्खों के प्रयोग मैं क्छात्मकता सिलर नहीं पाई । हनकी 
जपनी विशेण देन ऋ मौनौठछाग है | तैठ जी से एक पाजीय नाटक "पल 
और पुत्टि' *बहबैदा" "शाप और वर “सच्चा जीवम 'हिते हमका 
पश्ताएण रैडियो के लिए उपयुक्त है । 
४- उपैस्थनाथ' अश्क 


सके सम सकता आु+ सत्र: आवक लावा चाक का॥ का सक 





उपै खनाथ' बहक' ने इसर्मंच के लिए 'छिसे गये एक कियाँ 
के साथ रैडियो रकॉकी मी 'लिसे हैं। इनके नाटकों में हास्य-व्यग्थ की 
प्रजमता है | 
४० गव्य (बुगीन) रचनाएं 


अहिक सोलह सदा सकती 


कुछ प्रस्िंद क्याकार के रईस विशा मे सफछतायवक रचना 
कर रहै हैं । विष्णापमाका हसी प्रकार के हेलक नै । हस्होँते पौराणिक 
विवर्या पर “गंगा ","जन्थाण्टनी"लिराजि तथा "कंसमर्दग' आधवि 
रचनाएं रैडियौ>्साटक के कप में छिली है । क्याकार होते तै हहॉने वगेक 
कहा सियाँ कौती रैडियोँ $पक में कपास्तरित किया है। पुमाकर भाचने के 
रेडियो नाटक ते चिस्तन प्रथान है । “बमदजा" अपनी अपनी ढ़ पी", 
कारठुन गक्ती के सौड़ पर , पुराने चावकू , अथकपरे ,* गलत तस्णर" आदि 
हमके प्रतिद व रैडियो७ लाटक हैं । रैवतीशाण" कर्ता ने "आंध' "नग्वेक्षे मौत 
भाषह हट गये", अपर! उयाह्ा" आवि रेडियो गाटक हिले है। सिद्धनाथ 
कुमार के कवि" / हौशकेपता" , पिकॉगि का देश, आदि अच्छी रैडियौसाटक 
कुमार माथुर के रैडियौल्याटक में बैकाटी तथा मन की घटन का 
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फचिजणा किया है। हनकी प्रमल रचनाओं में "शान्ति विल्वकेतता”' तथा 
*ग्ेथ की क्वाया पूमस है। विनोव रस्तोगी के रैडियों पक सामाजिक 
घटनाओं पर टिसे गये हैं ।"हाक्टर ढसे बचाठौं “पैसा ,"जनतैवा और 
हहकी" पसा , पानी बच्चा तथा अमर, फिसरमों और पाँव आदि 
हनकी व्यग्य रचनार हैं। जगवी श्वन्द्र माथर अमतछाल नतगर ,जानाथ नलिन, 
प्जैन्द तिवारी, हरि श्वत्च तस्ना, राजैन्द सिं॒ वैदी, मौश सेहता आदि भी 
अल नाटककार हैं | हनते हुए दिशा में नवेन्सवै ठुयौगाँ की आशा है । रैडिये! 
नाटक का सविष्य टैह।विजन के कारण” और अधिक आशावान है। 

हस प्रकार नाट्याँ से अनेक विधार युग के परिवेश में अपना 
स्वसप निवारण कर रही है, जितसे हिन्दी साहित्य समद्ध हो पता है | 


आग आक 








अध्याय «रू ७ 


अभियता है मपनवणठ 


35 


अध्योग «5 











की हो है | बह गाट्य-कृत्ति जौ एंगर्यन की सीमाओं में एदती हुए वस्तुपगठन 
'*यौपककत |प्रभावौत्पावकता तथा त्वादिता है मुनत शी ,अमििय शौती 
प्रदौ विज्ञान का प्रयोग आावश्यर है | इस फरार यह स्पच्छ है 
कि अधितय माटक मैं नाटककार कै सदा पाजों के धत्तिरिपत कहोक भी रस हैं | 
बुढ़कों का तप्टत्य रंगर्मय सै शौशा हे । अत! नाटक एंगर्णंण की पिप्लुत्ति के कप हैं 
पान्य' है । प्राणवानु वाटरुकार अप माटकों दशा रपर्मच की विया मैं को 
पा रतन होता है । एगर्मंच्र के हशिशाप पर वच्चटिपात करते से कह स्पष्ट शत 
होगा कि ज्राजोत धंरकुत रंगर्षष की अप्रैजात हिन्दी के आधुनिक एमर्मर मैं पर्दाफ 
परिवतेग के यह पिंद गई होता कि गाठक जीर रपर्यण का 
व्सतैम्थन्य पहरे गैस मी है | गाटक का रंगमंच ये वष्ठी सम्बन्ध है, जौ भोज 
का बुष्ा से हे । बुढ के ववाघ मैं बीज को कल्पतो न को था सक्तो तो 
पुकार विफाट्रास्त बीज दुष्ाः उत्पन्य करने में बतपप ते, उपी 
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गायों को अभिनेयता' प्रत्येक युग में विकास 
पातों रही है | संस्तत कह से आज तक कै पाटकों के प्रस्तुततकरण का 
इतिहास इसका धापात है | रमास तथत काल्पनिक वातावरण के स्थान 
पर जब गाटक हैं वर स्तविक्ता का विकास हुआ तो पंगर्षय पर गाटक के 
प्रस्तुतोषरण में भो मयाती पारिषर्तन हुआ । परिण"म स्वरूप माटफ में सब 
घन का अमाव हुआ, उतका जाकार बोौटा हुआ, उंक्तमत्रय के परिषीश 
हॉच्टिकौया के राय हा गषटर मैं रंगमंच का तदुवतु प्रयोग धौनी छगा । 
मपटक में अमिरेशता रा साथप है, जिती दपरा सटक्कार अपने खावों को 
यूते रुव प्रदान करता है | इस पर मौरतीय नाट्य शास्त्र कै आदि आचाये 
भरत मुनि के विभारशाज भी उपयोगी हैं | 
जनमिनय का अर 


अदोकिशि आए+ पसाझ। जड़कें! मकर ३४९ जोश हाफ अमन सीन की 









मत तुनि के मत सै "अभि उपस् पुन 





*णाीतं *चातु का थे है सामने है आगा | दस प्रकार अभिनय का अप 
है »« गाटक के प्रयोग मैं (शास्रा,बग,उपांग के सक्ित) गाटफ के परी भाव 
को प्रैदाक के सामने है थाना । अमिता ऑपिफ (दैल्वर) वा चिक(शण्द) 
बाहाये (वरअ स्वं रुप सज्या) तथा पात्तविक (मावात्यक) बार फ़तार कै 








की आक के 








शुलोन्तानम पररिवतन थे यण्छव्दावे मामिनफित || 

स्पष्ट है कि जौ फशा सामाजिक का भ्याग 
काव्य कै विचयौँ से हटाकर पांच पर हपैपे वा दृश्य की और निरम्तर 
हा सके ,वढ अभिनय कला है | अर्यातु जिस गाटुय- रचना में इतना सामयैय 
ध 'फि छुशठ अभिनेता पामाजिकोँ का व्यान कपनों औौर आाफकॉजित कार सके, 
वह धमिनैय सभी जागी अधश्यक हैं | 

एखुत नाट्यशा लयों को पॉरिमाँगपत आय 
भा धफना बुल्य पुशती है । फिर भी जैशा कि स्पष्ट फिया था बुका है, 
'कि प्रत्यक्ष युग को मान्यताओं के साथ हो माट्कशा मैं भो अन्तर आता 
है । पश्चिकी गाट्यल्शा के प्रपाव सै शित्दी गाट्यम्ला का यो स्वकूप 
निर्यात छुता ,उसका स्पष्टोकरण यतहां वायल्यक है । उसमें आधुिक धुत 
कै माटकों का एंग्मंच के ताथ सम्बन्ध भो स्पच्ट थौ सौगा |... 
भटक बौर रंगमंच 


9७ उक्र कहा सह कक लक आक हक का अत काका कक! 














आधुनिक गॉोटक की रफा छत! $ दहीकों 
बहुत बढ़ा हाथ हैँ | व मु,पैता और एप इन भारतीय तत्वों के धतिपिणत 
दा गाटक में चौथा वादश्कः तत्व दहेंक कप गया है | वद् गगटक का भोजता 
है । एसी राम्सृषच्टि है पयक्‌ गाटक धभितय वही होगा । फरौफों के शासित 














फ्योप्त फ़ाश ठाछहा जा घूका है । दृश्यपविधान को उपचुकतता के साथ थ। 
माटक में चाजों की क्युचतित व्यवस्था रह | उनका निर्षार्ण मनौषिज्ञान : 
सम्यत हो | पा्जी के मनोवैज्ञानिक चररित्र-भित्रण से गाटक की क्‍यावरसु 

हैं तब तथा अम्शरैंन्ट को पम्मावभारं उत्पन्न हौता हैं, जिन अाशुतिक 
भपटकों की शफहता अन्सदत पच्र्ती है | वत: पराओ का च्क्रतपित्रण 
प्रमो विज्ञान के आधार २7 'फिया जाना धपाशित है । अभिय गाटक कप 
एक अन्य आवश्यक तत्व का स्मिकता है | इसी भाटक भस्म पद्चित जगा 
की भारति कपयकत तगता है । हसो फ्रार वष्िय गपटक के सम्भाद हौटै- 
होटे चुत्स रव ज्रयावौत्पापक हाँ । उनते क्यावस्तु के उदुधाटन कै पथ ही 
चिता कौ विकसित ततते को सो पामता पहै । र्खगत कथन या बाटक हैं 
एस जाय तो उर्हें मनौधिश्ान पे परिनाडित एद्धा जाय साथ दी पे दौटे 
भो 7हैं । अभिनय मपेठक की भाषत पाभानुदृत्व होगी आवश्यक है | बन 
पी तत्वों का यथा त्थान विवैचन हुआ है | यहा श्यका स्रकेश ओधुनिक 
मगटक तथा रगर्च का अन्ररीम्य्य स्थापित करने की दच्टि से किया प्या 
है । 














हम उपयुक्त दुषष्टियाँ कौ ध्यान मैं ख़बर 

तम्लिय के मानवण्ठी की स्थापना की जा पकती है | हा० पतारथ औफाग 
मैं दंथ तथा पाठ्यन्नाट्शों का वन्‍्तर विस्तार से (विलछाया है । उसे 
अधितेयतताभपण्ठों पर पियार पिया या सकता है । 
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होते हैं, थौ आर वाफार में द्यौटे हौते हैं । इस पृष्यार कै नाटकों का 
प्रकुतीकरण बौन्तानग भण्टों के अन्दर ही। किया जाना सम्सव हौता है.। 
प्रा दित्यिक प्रशुत्ति कै गाटक जौवतावश्यर मगौरंषन पे रफित दौते हैं,अफपी. 
विस्तार मैं क्षी सीमित एके हैं | 











छो कब स्वं बउंक्त बणन कै सिए स्थान महों रकता | अमिता दीचे का 
तक 'फिसी झकत ही विधैचत में नहों उठक पकती हैं । वशकष भी वातोशाप की. 
तपषाप' माटक में 'फरियाशीशता बाकी हँ | कौरे पिवात मैं ,जिकों बॉफीय 
किया उत्पन्न करने की पामता का अनाव धौता है, माटकीय बल्तु संगठित 
नहा रद पार्ता | अधिय माटक के फिर संगठित क्याव सु की भितान्स 
अपदाप है । कयावस्तु के संगठन के लिए नपटफकार घटमाजों का चयन 
फैन्दुपिन्दुओँ के साध्यम से परता है जिसते पाप ह पक जोक्स का स्पष्टीकरण 
होता है $ तथा उत्तर मविष्य आमाधित हो जाता है | अतः अभय पाहक 
में स्यागस्तु का पम्पूण भाग पूणे ,पुष्ट ,तौदेश्य आर वाटकीयता ते सक 
भाता है | 






















पिदपण्स के अपया: पर वारभ्य(वत्न प्रा प्त्यात्ा नियत स्व फाशागम 
सै पॉपियाशित हो कयवा पाश्यात्य गार्ट्थ सिदान्त प्रोएृत्म,विनास 
सीना मिमात्ति जू तन्‍्त के अचार पर हो पर उसका धुगादित 

, वॉयश्यक है | 
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म> क्यागक के फरार 


कथामक के प्रकार को दुतच्टि है मां गाटक का अभिय 
घना, ने तौौगा मितैर करता है | नाटक का क्यानक रेतिहासिक,पार्याजिक 
तथा पौरााजणिक-- भुख्यतवा तोग प्रलाएकत तौता है । इनमें पौराणिक 
(बार्मिक) फरार का लटक खहुथा रंगमंच की हु श्ट से क्राफाठ होता है । 
बंध पाएसी 'एगर्भंच पर कहें ही सफल हनी जाय, पर शौदिक बहीकों को 
प्रभावित महीं कर पाता । मै संघटनपुणे ,कौसुशसपृणे ,हततंजी कौ मेकृत 
करने बाड़े माटक दैलना अधिक पसम्य करो हैं । तितातिक तथा धागा जिक 
मपटकों में उत्तान तथा पतन की "स्थितियां अधिक एसती हैं । इगसे गाष्टक में 
बमिरयता का पकिकात हपता है । कतः अभिय मगटक के कथानक़ का चयत 
पावधानी सै फिया जागा अपैष्ित है | प्रतिया प्रस्यत्य वारकापर के 'छिए 
हस प्रकार का वस्यग यहत्त महीं रखता । बह फिसी थी प्रकार को क्यावस 
में ग्राण पुक पक में सकी होता है । 




















अधिय न पटक का दुश्कचियान तस प्रकार का रहे 'फि 
कुमहीनता का भौँच मे की । था अपक दुश्योँ कै मीन ऊ भह दुल्य की 
हवा एणप रहे ताकि प्रयोगता की कुमिक विर्स में, भाजित प शोगा 
पी । प्रतीक अंक मैं दृश्य संत्या कृपश! कम हौती जाय साथको बाकार 
भी हथुता रह । दृश्यों हैं रंसर्नंण की वही साथी भिर्षिष्ट रहे, जिसे बंदौदन 
















पं वास्‍्थ थी । एस पवार बहुचित 


८: 


के काएजण उपदुतत मान्यतार बमलिय माटक कै छिए वावश्यक हैं । 





प्रफ्य वाटक के पात्र संश्तिष्ट एवं भाव ज्यंकक पाचप 
हैं तीर की माति कुफीवाह़े दौटटेन्दौँटे बाकयों का प्रयोग करते हैं । हप्णी 
काठुता आकपेण के अभाग मैं नाटक की 'क्रियाहीउता मैं बाणर होती है । 
कस प्रकार की ववतुता बहेक भी पसल्य गहीं करते | वर; बषतुता च्पत्कार 
पुश्त कौ जौ बातचीत वाड़ी फात्ति से युद्ध कक पहै । यह फात्कार धात्र 
नी सका गे पका जाय । ममौईका के ताथ ही कयोपकयनों से कभा के 
उद्थाटन हो साथ दी पा के चरिण पर भी फ्राश पहला रहे । स्पफ्रार 
धीफयमों दपरएा मा्टक की अभियता मैं गाया हउपा्यित प दौ' | 

स्वयत कथन ,धाकाश माजित तथा जपन्सक बावि 
कै प्रयोगों में साववानी एहै । आकॉशमा जित तथा जगा ज्थिक को प्रयोग 
आज गाटक है धस्वानाविक पोपकर बतिक्कुत कर पिया गया है । स्वत» 
कयम का प्रयोग अब गाह्क मैं ऑम्सॉएक माव फ़्ट कररे के लिए पिया जाता 
चारल्याए पे के तप्मे जवत कान बॉमीिय नाटक के 'छिए अुपइुतत 
































वाॉफीता को विनय के पहिए पर्वाफा आतर प्राष्य जौ पके । सपय 
बहँँकों के (लिए पल तथा कौपगभ्य भी दो । 








हि 20 5: “आको खिल ९ हे भर हि गरम ह; 2 कह 5४ ॥ 
छह ४ + 47058 0 ही 
ग्िषेज़् भाठक में कक हाच्चियों मे फिदे गाते हैं । 
$ 
(गिदैशोँ बाप पैश,जाह् तथा (स्थालि को पक उसाहकतोा 
बम खा रु है ः ष हु > | हि है यु हा हम ।' हु है रा ; ०४ है ४ ५ ह थ द . ह १ ; ध | उ पि ४ बस 4 । श्र 5 गकच्ह क् ता का कं हि 3 
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महुत बपर सकेश कर दिया जाता है | हुए प्रकार पाभ सम्बन्धी रंग निरैश 
माठक में दिये जाते हैं । ता विक महत्वपृणा ूगनिदै् 
पम्मन्धी पसते हैं । आंगिक,वाचिक,वाहाये तथा पार्चिक पारों फ़ापर के | 
बॉभिक्यों के शिश गाटफ मैं विदैश रकती हैं । आहाये सब्यन्थी पिदैशों के 
भॉपिण्यमित पति की दिविकता पे है | कौर पाज पा इक काका 
मॉफ के सर से कया फिसी तप्थिकशाम के उाय मौका है हो कतकी 
पवैकिष्ता का गिदेश नाटककार को देगा तौता है | काफि बषिय 

मटटक मैं काश्य एकता है | बाज) के साथ थी वॉगिक भैक्टपर्र अवश्य ध सी 
हैं । फ्रौश िष्कासनम के साथ ही अपिक भैच्टा कप ितष' महत्व है | 
माठक की नन्‍्मीरता कर्य दूहता के 'शिए तततीं जारियिक अभि को कौन 
कावश्मक है | धारक अभिकम है वे अभिष्रान 




























निर्देश बफी मोटकों हैं अवश्य एसे हँ । कस फ्रतार गाठक में एगॉषिकशोँ 
उपभौश विभिन्‍्य इ च्टिक्षौज़ सै किया गाता है | 
पह पड़ी है | इस प्रसार गाटकों हैं तपत्यार कैश बापन्द पाढवरुप 















व- रह स्तर 


माटक चित पुकार कै दहकोँ के 'हिए िसा कया है« 
उकके स्तर का सोश भी वाटक में ही जाता है । परकों की बौयनप्यत! 
पौ भाटक अपने उहैश्य में सफएछ गहीं रहता । यदि भाटक का व्रैश्य प्रूरा 
न हुआ तो पोटक्कार का भाॉरिक ज्यरी जाता है । अतः अभय गाटक हैं 
उ्क हैशक का व्याग बपोौ पढ़ीड़ीं के स्तर पर की भी है, लगी गाटक 
'रगर्भच पर सफलता प्राप्स करता है | 

मकाटक मैं शिपितनवशिखि त,माहुकलचित्तक , स्थी« 
घुछ्तभ' लथा सभी स्तर के पहक झा प्राथ आनन्द एवं जिपाप प्राप्त करते 
हैं । अभिय गाटक सक ही अभिव्यतित हैं सभी को सपापरुण से प्रभावित 
करता है । बत: 'एंगर्मण के तपहुतत गाड़क मैं बहकों के पयरोभिज्ञान को 
व्याव एलना ऑपक्तित है | 
न 




















जभिय माटक का अपना रू प्रभाव शौता' है गिल 

प्रफाता प्राप्त हौती हे | फिसी पवाने घटना वा व्यॉगित पे 
जिस प्रकार का प्रभाव व्यतित भर पह़ापहै,नाठक पैसी इसी फ्रारक) प्रषाण 
प्रभाव स्थापित काना बाहर के मर्द कौ कप करता है | बह स्वाभाविक 

















पाश्यात्य विध्वनोँ कै अभितय उम्मत्धी विध्रोते कौ भी देगा आवश्यक 
प्रतीत धौता है | प्रथम भारतीय नाट्य शास्‍स्त्रियाँ के विचारोँ कौ पिया. 
जा रहा है-- 

बारवीय दृषछ 





काचारे मत्त मै अधिय माटक के लपाण बताते हुर 
कपण्य कौ ही अधिक महत्व फ्रान किया है »« 





पृदु छ्तिपदादुर्य गृशब्दापदीनं 








अाकतपप्त माँ पा म्यिसन्थामसुक्त 










हे पिन्‍्न हो, जौ जनपद इोरा भी उत्हता से समकते यौग्य दो /फिका 

बमितय तृत्थ के वाघार पर किया था र्कै, विभिष पा्तों के दारा चिलती रत 
का परहिपाक किया था रुके तथा जप सकिन्सन्यान तुक्त थौ [*" क्‍ 
$ गाटक काथ्य रवपं श्लियुणं है शत होते थे । बाकी (जकर्ी 

















"अभिनय के धार अंग» अगिफ ,वाचिक ,वाणाये 
कौर शा त्यिक में तात्यिक अभिवय है युक्त गाटक ही अभिम क्शा बायगा .। 
थो गाटक सभी प्रकार कर फ़ुति के दरीकों को प्रभावित कर्ज की रामता 
बाहा थौ अधिय बौगा ।' 
इस मराति अभिय मादक मारतीय इुच्षि से पाठ्य 
गपटटक की सीमाओं से बहा उपहरन्त वृश्य गाटकों को पाश्यतायं से सुपर 
शौता है । बन पाश्यात्य विधातों के प्तों पर भी एक दृष्टि होएना 


















दृष्टि 


सफिंमआ0 काका नस कक पीओंत सकल संकि: कक 
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पाशचात्य विमाम्‌ साहित्यिक तुण* पुर थी ट्रैैैही 

रा भधत्व निर्बाएण' करते है तथा अभिनय तुण* कौ निन्‍य स्थान प्रदान 
करते हैं । एक पाव्यात्य विदात मारो मैं प्प्य वाटक के बारे हैं अपने 

विचार 'पिंये हैं । उनका अभिप्राथ हा फ़ाएर है कि जी कया दहींड़ीं के समर 
'पिलहाने मैं उपयुन्त दो ,उसँ हुए पैथा घटना कर एहै इमित्को बमिज्य्ित 
क्यौपकयन दारा मी ,काये व्यापार दाता हो । गाटक मैं जाजा पिंक पित्रम 
ययाये का बाजइ थ तथा विविष पुसगाँ का विरुषण” भी धचितिय पाठकों 




















पर ही गहाँ, सी अभिनय माटकों पर फ्रराश पहला है | बच्चा जी जरा 
* उड़े महुत अणहाी गाटक मानती थे, जितका कक अंक वही 
गतुराए तै एचा गया था । इसमे एक को यह कहते हुए हुता था कि इसमें 
कौर चीच चटपटी नर्शहों थी जौ तौगोँ कौ बण्दी तपती बौर न तच्यपन 
की बात थी , जियो हुओ फतनन्‍न धौते । गे उस कौह मनावट पायी बाती 
थी | वह पुग कहता है «« उस कॉकिता कौ स्रोफण्सयाफ पैसे ही पुना 
मेंते मैने पढ़ा था । धुत भो उते पिल्काकर पढ़ीगे कैसा पके महुत से मट कही 
हैं तो फिर एक हुपहुती बारे है बह क्यों ग काहाथों बाय और बहुत हाथ 
भी गे भटकागा बवार पर उससे काम हैदा | जौंस के बक्सर पर भी सुर्स्ओ 
एंपाठना पाहिस;जिफ्ी वाक्य एक एप घना रहे । मुफ्ती तो बहुत 
बुरा उमता है, जब में पुक्ता हू कि ऊतक बड़े ढीत-होठ शाह फिशी कविता 
कै पाव कौ जौज में आकर गष्ट-पष्ट कर दे और पा गेही भोहे कै काग 
फह़ दे | मैं तो रेत कौ है भारे ग बौहूं। थो हढ़फियाँ / स्थियाँ की पाई 
गछहा' फ"ह पद हैएड के भी कान काइता है,वाप हौग रहा भ कं बोर ने 
विल्युछ एबी जवात में गोठगा | तुष शोग आप उरक पा: 
वाषय कुपार बौर वाजय उन मागापुद्त एह । उतना ध्याग ए|है कि ज्ोमापिक 
जाया। । गाटक का रक पदायद बाह्य पवा है कि संसार में थो झुए भी पेश 
होता है या किया जाता हे ,उत्का बाकी रुप , शोफार 











































सपकगार हु।शी तौते हें । चौड़ करफारारों को रक बात 
शासक घापँ की भीड़ की जर्वाए है बहुकर भागी जोती हे | एप रहे 





था कि यह छौग ओपमी हैं । छम् तो उमकत ये कि यह हैशवर के बनाये हुए 
ही गहीं है | एक्को किसी गौसिखिये ने बनाया है । हें चिल्कुछ धौढ़ दो 
बौर थी सुन्चार यहां विधदृष्वक बना करते हैं, उन्हें उससे ज्यादा हुए की ग 
कहने दो थो तगके छिए पफियत है,नयोफि बुछ ऐसे भी होते हैं जो आप थी 
इंतो हैं और जुढ पूढ्ों कौ इंसा भी ऐसे हैं चाहे कोई जढरी जात उपके मारे 
३ ही बाती धो या पॉजीपना है और इससे विदु्भक की पूदता सिर फौती 
है ।* स्मष्ट है कि भाश्यात्य नाट्यशा सत्र मैं स्वाभापिकता पर विशेष बह 
पिया जाता है | व्ता ययाये विक्रम प्रसतुत करमा ही नाटक हैं अपािल 
होता है | इन दोगों कैशों के गाट्यशा सत्र के आवार पर संरौप मैं विम्य 
'गिष्कपे प्राप्त शौते हैं.» 

५2 
























जाय उसकी पूर्ति हैजु पदायक घटनाएँ पही नार्य, जरिया की खत पह | 








३» भटक हैं स्वाभाविकता का चित्रण 7है | यह स्वामाविकता नाटक के 
तत्वों में हौभी आवश्यक है । सरवैफ़फम चॉरिक्र चित्रण का विकास 
स्वामा पिक तप सै हो । पाजों का उत्वान-पतन बचिकय में सहायक रहे | 
पाञज भोवन्‍्त 7है । उन बैक्सी ,आकुतता ,शक्ति 7 7तत। , व्यपितवैभित्य 
के साथ प्राणवर्दा का गुण काश्य पहै | पाञ् अपी देगिक जीवम मैं साहस 
का पतथार कैकर पवसागर मैं जीवम-गौसा स्वाभाविक कप से लौने में पपने 
श्ॉ। 

४० सच्याद सीफिप्त बपरकार युक्त तथा भरिभौदवुधाटन को । ये गतिशील पं । 
भाप सरक्ष,सुषौष ,भाहुरुतापृ्ण प्रशनत तथा पाभाचुकुठ पहै । कटित समाजप 
अभय गोटकोँ की सापित्यिक गत्ला पुरापात एसी में प़मगे गधों धौती 
है । भाज"प वुशायौषार माहुये तथा औौष्युण मुतत रह । भाथत में अपने 
मादाँ को बतन्‌ करे की सपता कौ । भाप हैं कहका।रिक 

४० स्रब्याद का ही रक पका स्वपत कवर भी है | सवगत फथव में अभिरसा 
मैं गध्यीरता उत्पत्म करे बाला पद | इसका विकात स्वाभाधिक हाणि 
पर ही 'फिया जाय । 

० मपटक हैं हंगीत एवं गीत का तत्व वातावरण 
है । भीकम हैं व्यधित अाभ्तरिक भाषों को केकित 
गंपतों का उतर स्वाभाविव जात पाह 




































दौते दे । इवमे पार्क की एृष्छजूपि थी तेवार चौती 





व्यतित पर जाधापरित कौता है | कल! ज्यतित का उन्माति का उुश्य गाटक 
हैं 7है । देश की तारूतिक तथा अन्य सपा पुकार की उन्नति नाटक मैं एहे | 
अभिनय मगटक उपह्लैक्त सभी गुणँ की बंप एसला है | 

उप्हुक्त गुण अभिनय गगाटक में रहते हैं । प्रतिमातम्पत्य 
नाटककार इसका प्रयोग कय था अधिक मजा हैं कर फ़तता है । रगर्भच की 
सीमाओं मैं दिश्ी गयी सावित्यिक धुर्िप्तुण कत्तियाँ अीय हौती हैं । 


४७ 





अष्यथ ««» 
माटकीय धंस्थारं 





अध्याय «« & 


(विशिष्ट ४ मपल्कीय ह क्ष 
मिककिक 77 लकी की, की ता 6 के 72 चुत 7 लक; टेक 7 अकोकी के 








'हिल्दी रंगर्मंच के विकास के 'छिए कौह हौस कयय कभी 
नहीं उठाया गया । एस पविशा में दुह व्यवतायी गाटुय मण्ठलियाँ तथा जुष 
बण्यकतादी नाट्य पंज्वाजों का वौगबान ही हिन्दी एंगर्यंच का हतिशास है । 
पारती पंगर्मश पर विचार करते सकय ज्यक्ताथों कम्यमियाँ पर पियार जिया 
जा जुका है | यहां जम वज्यक्तायी गारटूय ॑ंस्‍्थायों के सउभ्यन्य में विभार कँति। 
विकसित हुईं । व्यवशायी कम्पमियाँ मे करता में अभिवय के प्रति अभित पि 
उत्पन्ण कर थी | ज्यक्ायी कष्यामियाँ के इतिताश पर पिचार करे पर यह 
स्पष्ट है कि उनके मी दो रुप थे + पका पर है तथा फपएणी का पभ्रमाष 
अत्यथिक था तो हुए रुप पर हिन्दी भाचत तथा बाएपशीय बस काति को प्रभाग 
पर पाना जा सत्ता है | 

हम 'प्रिलीय प्रकार की व्यवक्याती फम्पारियोँ के पाश 
पौराणिक उन्दपोँ पर गाटफ खिल वाफे युद्ध दिग्दो कैशक थे | हक प७-- 

क्यावापक के पैक गटर अफि 































प्री" दारा स्याप गीत हुए इर्भ "वीर बकफिसन्यू 
वोटक मे को काला हइतती पोज में सुपर प्रा थी | इस गाटक से यह स्पच्ट 
हो पया कि स्वस्य वातागरज के वाहक ही बाला है पहम्थ 'फिय जासे हैं | 














* दमा बाठक आधि नाटकों का पुमवाम के साथ अभिनय किया | पत्वस्थ 
वातावरण के गोटक पुरतुत करने मैं हस कम्पनी छा विशेष हाथ-है | हस 
कम्पनी से प्रभावित हौफकर कुड अन्य कथ्पामियां थी वेशौत्थान तथा समाज- 
घुषार के मपटर प्रसुत करते करी । इससम्म्न्ध में औैययिजिछया कम्फी को 

. *बतवी गाटक उक्रैसमीय रद । इसा दिशा मैं फाठियायाड़ की पुर विलय तथा 

मैएठ को *व्यायुक्त भरता कम्परनियां मी अपना महत्व एससी हैं । हम सभी 
कम्पमियोँ का जय दिल्ची के माटक सैछमा तथा पारसी रंगमंच धारा हल्पन्‍्ण 

बुत को हुए कमा था । "व्याकुश मारता के स्थामी ४ विश्व भ्याक्षयार 
व्योक्ट पक छुशछ संगीतज्ञ तथा नाटककार थे । उनके " कुददेय नाटक कौ 
जनता मैं पर्याप्त समादर पिया । इस संस्या दारा बभिनीतत अन्य प्रखिद गाठक 

* सम्राट पम्ड्रगुग्श' और "सैगे।ततम' हैं । इस पुधारवादी प्रयाचि के रक्त हुए 
भो इनका घतौषाजम के स्यैज गौण नहीं छुआ । छठी सै कछा का विकास 
सम्भय महा हो पाया | इस पम्बन्ध हैं छुद कला प्रधान प्रयात अव्यवस्तायी 
पंस्थाओँ रा दी हुआ । 

व्यातायों सत्वाओँ का एॉतिहात रुतिफा उत्कारी 
व्यपितयों पर आधारित है | हिन्दी को उन्य आधुनिक वियाओं को सरत 
हं। वण्ययताथी सत्याजों सा हचितास भी गारतश्यु धप्श्विल्डर के समय से ही 
ज्राप्त छोता है । वे वव्यकयायी पस्यानओं 77 अभिनीत प्रवय गाठक 
जानकी मंगती गाते हैं | भ्ीकच्ण दावा मे इसका उत्होश अफी निवन्‍्य वोटफ 
मैं किया ते -«* 'हिल्दी धपनत में जो पढ़ा गाठक केशा गया वह "बापकी 




































माएतेत्यु जा गाट्यमंत्न मे *बर्य विषय अभिश्ारि 
एसते थे । उसके सशयोतियों का एक वर्ग था । थे तमो ज्यव्ति गाटे 'सिसमे 
के पश्चात उसका पंकन भा करते ये | प्रताफारायण चि* गे-जों मारतैत्दु 
जं। के सहयोगी थे, कानपुर में भारतेन्दु जो के तथा अन्य टैसकों के गाटकों 
को मदन कराया । प्रयाग पे के पं० पाणवद्दुत् रक प्रसिद एंगर्मी थे | 
पहीछा कै ताथ ह। है माटक के स्वत्य कलापुण प्रवौग भी करते पे । शिया 

; अव्यवतार्य। संस्थाओं के एगर्सी अभिवेताओों पर ७ पथह पुस्तक हो 'छिशी 

बानी अपदित है । इनको दैश तथा तपाज के विकास के हैसु काये करते की एक 
बधूघुत हषपन थी | हा० एयाममारायण' के विषार एस सम्यन्य हैं डृष्टव्य हैं.» 
हस रंगर्मच्न का प्रवान छप्य संक्ति,लोलित्य एवं कहा शा प्रताप हे | आज भा 
दो अकपर के अनुधाय। इस प्रवपर के एंगसंज में प्राय: केश जाते हैं | एक तो में 
जौ पनिस्‍्वाये भाव पैक प्य करके उसरंक्सच के माध्यम से किया सहतका्ी की धूर्ति 
करना भातो हैं । बुध मे जौ विश्यवियाटुयों ,पहाविधाजप' 
उसमलिय साथद से मनौरजन करना पाइते हैं | 

किसी उहैश्य है प्रमाचित तौफर बयहा हुद पमौर॑जन पे 
प्ल्थार उत्पन्य हौती पएढीं तथा उनका अन्त शौधा रहा | उस प्रताप को 
अपैक संस्थाजाँ का यौगवान कस पिला मैं है | यहां युद्ध प्रत्तिद ईस्‍्थाज७ 
विचार किया जा रहा है | काइकुपामसाए फहड़े पारतेन्द शॉपप्श्यप्यू 
हाहू फ्रापनाएायण दपता स्थापित संस्था" पारत इण्टरटैन 


ह* स्वॉमबाराधण भी 2३० 
























































कार्य कुद माटकों के सघन हो पृहा है | अत! हनपर विधार करते सकय 
त्यापना' तथा उपला्यियां शोचिकरों से इन्हें विभाजित करना उत्तिति है | 

हसी फ़्लर इस संरथाजों का विभाजन ६- सरकारी बोर २० स्वतन्श्र पौटि 

मैं मी। किया जा सकता है | सरकपरी संस्याएं ये हैं ,भिल्हें सरकार के वैशतभौगी 
ठयक्ति चढ़ा एहे पं तथा स्वतन्व संस्थाएं है थीं जिन्हें जनता के कहा पिय 
व्यक्ति संघाऱे शुर हैं ॥ इनपर कुप से विधार हतैगा उचित है 

कल. ५4% 0-८: 














अली १89 सह हनी: ॥१0 सी 


बट्ठाएह सी प्वासी हैं कापपुर मैं मारँन्यु हरिश्यण्क 
दगरा छिसित "भारत दुपैशा" माटक अभिनीत हुआ । कहो क्मय बातू 
प्रताफातायण पिच दारा कस इंस्था को स्थायना हुए | इस कहव बार 
प्रारम्भ मैं हरिश्यण्डु भी के गाटक के थी है जाती ये ० वाद कौ अन्य 
मंगटकक्ताएँ के भेष्ठ माटकों कौ भी अध्ीश किया गया | 





बटुटा एच वी बहती ऐसी भे सी राषपारायण 
हप्श्यण्यु' तथा "दैफिी सिंशा«दिता मे पवाति' गाटक हैक पी | इन 








ह> 'एापलोछा भटक पण्ठह) 





च्याएनां 


तने (८६८ हैं हद | कतिय पुए माषव शुबह 2० शा जा १ 
पट कै दिशोय पुत्र पं० पद्यादिव पट और अत्यौड़ा निवायों पं०्यौपाठ्यत जिपा्। 
कैध प्रधाप् पै कस मण्ठठों फो प्रयाग मैं स्थापता हुई । इसका नाथ दामहोष्ठ 














वण्सही कै संस्थापल राष्ट्रोय विचार के करा ग्ककार 
व्यप्ति थै | का! गण्ठछों के नाटकों दाता पे हौग सनता में राष्छू कै प्रति 
उत्थान की मना भरते सत प्रयत्न करते ये । इसके 5१०) जुकाम अधिरीश काहक 
पं० मपणव शुक्ल हएता पँचित "सीथ स्वयष्यर या | मकर कै अंदर पर लरकाशन क्‍ 
वनुच यज्ञ के अवरर पर किसी शाजा दाता कयुच गे उठा सकते पर जतक थी में 
अपना पॉरिताप किसी वैताओं पर ज्यंभ्य करती हुए व्यक्त किया ««पि 
घूटन।लि के समान कटा इत्त 'शिवव्वमुज को तपैद़वा सौ दर पथ बीए पार शीश 
युवक बच टस है उम्र थी मे कर से । यह जत्यम्त दुशश का विजय सै, बॉय 7 

!ठबीय थी सहप वीं कर सके बौप 

बीच में हं। उठ गये ॥ इस फ़िया को प्रतिड़िया यह हुई कि मण्डों के कार्यकर्ताओं 




































हा हो गम कल ली मम 


पं ६8७६८ हे रच ० कै ५ 








हुपछ के छाथ इस संभिति के सबस्य पं०थातकच्ण, पट , 
प्रवानधन्ड प्रधाव, बा० पौकानाथ, बा० पुद्रितफ़्ताद, पंण्छस्मीजारायंण 
मगर , बाद मैत्ेय,वा० पुर्ुचप् प्मवास टण्ठन, पं सत्यानन्थ जौशी; 
पं० पुरक्षीवर मिल तौर 'फ्रैमफ्न' जी आदि पद्ागुमाव थे । 
उपला्यियां 


अकिआए अहस॥त आाक! सल! ऑफामोंक, 








समिति धर सर्वप्रप्म पं० राषाकृष्ण दास कुत माटक 
"अहाराणप पुतापा सैशा गया । भाव राषाकुष्ण जो रौगप्स्त दौपे पर भो 
अभियय देश प्रयाग आगे | कत स्टक को पूभिकाओं मैं काम १रने बाएं 
अभिनेता 'मिम्म प्रकार पै थे । 
"महाराणा प्रताप- पंण्पाणवहुक्क, बाना शाक- पान 
माथ ब।०४० ,भपरत।« बाबू दन्युनाथ मनी ,मुछाव सिंह पं०्ठफ्मीकान्त न्हु। 
कविताण की पु्िका पे प० पथारैव पटु मैं काम किया | सपिति बारां 
बुपरा सोटक ३६१४ ६० मैं हिन्दी प्ाहित्य सम्दे्क के अधिशन पर बाशू 
पृृव्व॒र्दाए की अध्यक्षता दें पंथ्याषवहुब्क कृत "पढाभारत' (पूर्षार्ट) देशो 
गया | इस मप्रटक मैं माषद हुएस हैं भीम का मुभिस्त मिवति किया | अन्य 
पुमिकादों में बतरा प्टून्महादेव सटु, दुर्वोचन» पाप विधारी हुपफ,शु्िच्छि 
शकुभिन्ठ॒पााशान्त पट, औुत-पुरुप जवाटय्ण कहो, चेक 
रामवा रावण पुर,विधुरल्येण) हुफ्ह और ड्रौपदी की धॉमिका 
बनी मैं काये किया । इस पटक को उफाउत! शैबएकम पहा 
पुर्ता क ते थी »-* यदि में बहपुवैेक इतपा कह सकता ई पं७ 
मायव शुक्ट जेशा भीय प० कहापैव नहु पैसा पुतराष्टू थाज तक कैद किसी मंच 
पर नहीं देशा तौ में बढ़ थी जोर पेकर कहना चाततों हूँ. पं०रापविवारी 
७ कैया दु्यौगत गी के कहीं नहीं पैसा है। 











































इस आहौचना सै स्पष्ट है कि समिति दाता गस्‍्भार 
7ठत्य्क प्रधौँग किये जाते थे | साथव शुपल के छटती हो इस समित्ति क्त अन्त 
हो गया । छुमठ थी कठछकता पहुंचे वां मो उन्होंने एक मार्ट्स संत्था “पिस्दो 
परिषद की स्वाफता की | 
शिल्दी पॉटिय मु 


जडि! साफ़ सह? साईं बोक आर कक; इको४ महल शक कफ अंक 


सं पष] 
मलिक जा: पत ततःआक 











दैया कि ऊपर बताया जा घुला है कि उसको स्थाफा 
पं७ पाषत शुक्ह के प्रयास से कछकों में की क्यो था | 
हपहॉण्वियां 


इस परिणय दारा अपैक गटर सफाशता पुरक अधियोस 
'किये गये । इज प्रयास से अशिन्दी प्रान्तों मैं (हिन्दी कै प्रति हि पैदा 
हुए । कस संस्‍्या के सुख्य अभिनेता प७ माथव हुतठ, एके पुत्र विंजयकण , 
हैश्वर प्रताद माठियों ,पौक़ागाय बवेन, औन सिंध,परच्ठीदास जेग, पेवशच 
हस सस्या है कहे माट्कोँ कप सचप कया | अधिन्दी प्राप्त मैं शपेग के कपएण' 
अपरिक अवध इसको शरैध कयप पछलप था | फष प्रतथीय प्रौप्श | शौपे 
हल बम्स धो गंधी ॥ 
मपगरी माफ सण्लठी 


अधिकिनाक: कात जआाका ऋीफाइके जा सही मरााावक पाल सांग, आ0क अं ऑल बढ़ा 
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साफ 


अधिक सह सड ऑक आका कक 


उम ९६०६ है? भप० कुबपण्ड और दॉरियास थी "वाजिक 
इसको स्थाफता बवात्स मैं को थो | युद्ध पिएर बाद उसके साथ र | के कै 






इपठ व्यय 


कक? कक पक कं आआा कक मंडी 


बसा दारा अभिवात गाटकों मैं * पप्शट अहौकों 

*पहाभा रत * भो जय 'प्तापह 'दोए बात्क अभिनय मातपुरदात *विल्व, 
बंगढ ' संधाएर स्वप्य 'काॉफिकुन' "पाप परिणप्रम और "अत्याचार अधिक 

प्रसिद हैं । बसा हारा अफित सदाट़ बहौको बाटक पर भारत जोबन 

बफी टिप्पणी दी थी “० मण्याकी दिन प्रति विन उन्लत्ति कर की कै | 

प्र्णैक भोज मैं अपना पाठ उक्तता से विललाथा, लितमे पात्र छल पर 
बाय उस स्वशी वेशभुणत्र हैं थे | किसी के शरीर पर 'पिदैशी बस्ल नहीं 
विक््ञायी पहा |" 

इस यह स्पच्ट है कि पाती कस्पतियों बारां 

प्रदुभत वैशधभप मैं एैेसिवाचिकाा का स्थान नदी उहा जाता था तथा 
ममभातै तरीके सै प्रस्तुतीकाण धौता या । अव्ययवतायी शत्यायों के बारात 
कहा के साथ ही आधा पविकताों को मी पिकाप हुलों । . 

ए्य७ ४७७ कहच 


उकि' जड़े! आर कह जाल अर शहर हतनानक 




















याँदि घुपछपानों के 'शिए कैहे जाते के तो था पिंक गाठक िन्चुओं 








इस ॑सथा में " सकमर इश्क तब गौरशतप बाष्टक 





सलमाग * भारत रजनी समा" के गाम से प्रसिद शौ गया । यह उन छोगों का 
फ्थास था थौ 7६ फापरपी के न पटकों कप संचण पसभ्य नी भरते थे । इपपर 
बाण" पढे है डिप्पणतीे इस प्रकार ढी थी «« बुसरों संस्था | थो "एम० 
ए७५ बहन" का ही ज्यक्षा हुआ *प थी "भारत एंकी सभा" | इसके डरा 
फिम्दी » प्रमियाँ है विज्ुट दित्दी वाटक अधभिनीत कि | 
आपसी मतैत्यथ के अभाव मैं इस धस्था का सविध्य भा 
हज्ज्यह गहाँ पक्ष पका जार बुद्ध समय कार्य करने के पत्चातु थी इसका 
बन हो कया | 











.. ०. दल जगत सापेए पदक आल! साहा! की 


साफा 


जल! अधि; बडी! सशार- आग आ 


१४ जमवरी प्‌ १६४४ है॥ मैं प्रसिद्व फिल्म वयिरेशा 
मी प्रश्धोराज कपूर मैं उस संस्था की स्थाफना अन्‍य हैं की थी । इसे 
दरों पुफ्वीराज मे भुपन्‍्याम कर देश के बौौक शहरों में गाटक अभिरीत 'फिये | . 
पथवी पीटर दबाए अभिगोत नाटकों में "गदर 
सम स्था प्रषान हैं | *“बाहुति' गाटक में एक पंदाबनी हहकी जोगकी अप्ले 
मॉल्याप से अतग कौ जाने पर मुख्त्मानोँ के घर रहती हे । कुछ समय भरपासु 
हकुती अपी पॉन्चाप कौ मिक्ती थे । बाय हकुको को हादी विन्दू पॉवर 
में क्रम चोहता है । कौर प्रतिष्ठित पंदाधी कहे स्वीकार गर्तों 


कील साफ हा यरिकओीडिफओं साल सेडलिए अधिकारी आओ आदि 


९० "दासण" ९१४ कास्त इस्लाम है॥प७ रह क्यो ६ 




















परिस्थिति से अबगत जानकी पहाड़ी से गिरकर अपना जीवन उनाप्त कर छैसी 
है । जाषकी शापिता मृतक लड़की को शरीर बपनी हाथों पर ठद्धाकर कहता है_- 
*यह है सपाण के आग्य-कुण्ड में आहुतति ।* यहाँ पर माटक प्रवाष्त थौ बाता 

है | प्रभावशाली वष्स के कारण ही उस गगाटक के मंदन को वत्यतिक राक्षस 
हुईं । कंयदी चि७५ेटर धारा बचितीत गाटकों के सम्बन्ध मैं छपमो्शक 

कै दिया प[ दैदप' बॉपश्पक है पथदी एज कै मंपटकों मं ैश०भपतित य व्यका विक 
बदुभाव स्व उहयौग का भ्रवाएभात नहीँ हौता,अपितु एके गाटक उतश 

प्मकातिी और सभ्पैत नहीं प्राप्त कर सके उन्हें फवीएाण बपी भाटकों और 
बषिकय सै प्राप्त करना चाही है । उसका यह गाट्यापरी फैयट भावना या आप 
पर ताथारित हो, रेसी वात गहीं है,इाके (ठिए बा स्तविक मानव स्पन्थम थौर 
हृदय की सावना का भी उससे अयुबर किया है । एम जिक वाहप्वर का पर्दा, 
फाॉपश करना थी कम नन्‍टकों का हैश्य है । कयोपरथन पैसे स्वाथा विष 
व्यग्यपूण हुआ फरते हैं।वो में पर सीधे चोट फरति्ँ । जरतायारण 

दस की भौत्तक 































उसाछियि प्राप्त कर सका कि यह रक स्थान पर ल्थायी गहीं हुआ । परिज्रोगक 
पर इसका अन्त हो कया | 


5 








९० दा पशरण वौका :"हित्दी उाधित्य का उदयन और विकाश ,प०४३६ 





पात नाट्य संस्थान 


आक2हह आाक साल आंगः कहर मकर ऋषि बंधेह: भर सलि मोजीर नाश लीहांक 


स्वाफ्या «+ हा० रापक्मार वर्मा से छू १६६०३५ पं ढसे से वापस 
बाप तगे उत्दाे हिन्दी एंगर्मण के विकासओौर नाटूयल्ला को उन्यत्ति के बेस 
किसी गाय स्था की आवश्यकता का अनुभव 'फिया । देश की ज्याफाता कौ 
बल धर उस्थाओंँ का वर हाथ रक्षता है । इसी 
महत्व को उन्हें जाग या । साजतीय उस्तति की धुरदाप तथा विकात् थी 
पा रकृत्तिक प्रयाएीँ है ही सभ्यव होता है । हम सभी आवश्यकताओं की पूर्ति 
हैतु है एक हस्‍था स्थापित काना भाचते थे । 
संयौध की बात थी उस १६६२ है? मैं प्रधान 
* आफिस ट्रेगिंग खूठ में ढा० वर्षा का जन्यपिवत्त ममाथा कया | उस पी 
पर पृतपुव प्रवाषमम्णी स्वर्गीय छाठ बधाहुर शास्त्री जो उप सपय गृतपश्ती वे, 
घुए उप जन्म धित को " एकॉकी दिवस के माष से बयान का छुकपव पिया । 
प्राथ ही हा० कम कै माटकों में व्याप्त गारतीय उंस्कुति करी शुतेकप देंगे 
के शिए एक वाटूय संस्था की आन स्यता का अनुभव किया | एड फ़तर इसी 
बय7 पर "मत साट्थ ससस्‍्यान की स्थापना १६ 'िशख्यर ९६९२० को 
































कहर के 'छिए थी अभमितय एवं मिदैशत को शिक्षा के तिए रक पृण व्यवस्थित 
बोटूथ शाह की प्रयाग मैं स्थापना । 
उपहाण्कियां 


मकि! आशा आइना आकउताक अंत: 








बौफ( १६६४) , बनकर को काकर' (१६६४), पयदी का रबर (१६६६) ,* कहकर" 
हैं पपमायण , 


* हा सब % आरशणाक 








* स्वतन्त भारत * भारत * गदभातत टाइन्स' तथा" फवैदुत' में सपवन्तपध् 
पढ़ी | वॉटिक इसेशों मैं मी स्थान के मंकरगों को परिणय पर्शधा 
गम्पत्तियां यहां देगा वायस्यक है । उत्‌ 4रहे० मैं *होरे के कुमके कांको 
सफाछता पर नो हातबहाहुर शॉस्तो का धन्‍्तीय तो उसी पे व्याप्त चौता 
हा०्याँ दारा जू बत्पा स्पापित कर चहाते में उन्‍्तीभ व्यक्त 'फियो | धत्‌ 
१६६४ हैं। मैं आभिरयोस "फाकर का सरकरय एकाकी पर वपनों सच्यत्ति हैं हो 

परीडुल्कार मे कहा था »- “हिन्दी गाहकों थे सवा (गर्म मै पैरा पुरागत 

सम्बन्ध है | शत गपटक को दैशकर में यह जोर पैकर रद सकता पाहुय 
स्व मंकग्रस्तुति पोगों दॉच्टियोँ से या बवितीय 































हिन्द प्गर्मंम पर इस फ्राएकत सफछझ मपटक मैप महों ऐैशा । भैत 

विश्वास है कि इस फ़ापर के मंच्य बंगछा मपटकों के किसी शी सफल मंचन 

है कम कहों । हिल्दी एगंच को उन्बतति के लिए इस प्रकार कै-मंचनों को बहुत 
व ालप है 4 








को 


सब २६६६६० में तॉविवशीय साल्कृतिक बायौकत पर 
बलाइपंभाव गगर के प्रतिष्ठित मागपिकों ने उत्थान के प्रशि अफता विश्वास 
'लकत किया | उत्हाँति पविष्य में " मरामाट्थ उत्थान! दारा बयौजित 
पंषनी के लिए अपना हरफकाएकता सत्वोय पैसा स्वीकार 'फिया | पछ 























कैकाशगा तंयण' थी कौर बोएत सता पत्र के प्रयाग प्रमन्‍्यत 
महाधुवानोँ में उनका उत्तोत्त कौग किया ॥$ 

प्रशिग्रेण्ण' पते के सैतू भाटूय मिरैशा 

नाट्य मिकैतन 


सिल्क जाल पडा हक आफ आए पकाके सील कि 















सक्िय है । अफी पहल एदैश्य की पूर्ति हैतु ठंस्यान असितया 
प्रयात एत है | 





पु ९६१४० मैं कस उंस्या की स्थापना हक पी | 
दस प्रथा का पद एक और तो रगकष के थौ्य व्याप्तियाँ का निर्माण 
कागा था बौर दूसरी और नाटक योर रंगमंच की का का अध्यवत् थौर 
अन्य ज" करना है | गौचितियां,ज्यात्थान गाहाएं और पिभ्मि केडियाँ 
कै गगटलों की जलती वं। उस ईपर्संय का भाये है । 











फ के “7 जी हू 
0 





हस ससया बहा कव तक उभ्सीश पटक शप्लीत 
या कुक हैं गौर (चिन्दी गाट्य रूफ) "तु बाहे हुह पाती" करे 
फ्निम्ब' #थींग्शा कस्दूरी झु्ती 6 बलाग छ । ३: ७ $ अप जगा खिल 
मंद के पीह "पु हैरा रंग संघ" /* कहां के 'राजईतह' ,* करने के फिट 
उद्योटर" सेफ के सिर , काद्री गीची हॉग की जांधिया कांच 
सकी 2 चार विस (क्चेर फारी' ,“तादि के कोड़े (कक स्पा" 
*हाछी धाहँ , वास रौह़यी कौण, वीर "दीवार को काषदी' हु" 















एक कैम मप्टक उस संस्या इपरा बच्लिीत 'फियिया कु हैं । 
उपह्ययां 


डकिजआाक भा #दक सम कहीए मकाओली! 


: शाम १६४६ है? मैं असिष्ठ मप्ररतीय ग।ट्य प्रातियौगिता 
का पिका बपरा प्रस्तुत वाटक "एंगील गपटक रकैकी दारा पुरखुत भी हुआ 
९६४४है७ में इस प्रस्था 77 छू अखिह पाइतीय पहोत्फर आय 
पत दशिम्दी रंगशाला का प्रापॉस्निक सुप,गामहीर 
पारदी चिलटर बाद पर किवार कएते हुए आु्सि 
वियार हुआ | इसे अतिर्वित नाट्य 
विजय हैं 'दिडानों और क्लासारी के मष्य पारस्परिक 









हु मिक नाट्य प्रयोगों पर भी 
# पर आह ह पाटूम पी चाहन | बोर नाट्य 















बयाँ , बंप प्जों' सभी समस्थोर्ण 
क्या और बातो 








कै 'छिए पर्याप्त हई | अब हमारी प्रयार्तोँ पर विधार का है । ससमरी 

फ़ुयासी में *उंगीत मपटक वकाथपी तवा"फैकात खुछ धाफ ह्वावा कौ _ 
एंस्थाए जापिक कापे कर रही हैं | 
दरकारी जया 











भारत बररत्मार कै भ्रयाध ॥ हित कई ४५ हैँ फुल हैँ 





ऊँ जिए ३ ब । ्‌ वे हे 
3, आ 
३ ५ 
2 5 5 गंदी 5: जि 
; 





संगीत नाटक अकाधर्ष 


अहिकआंक जाना आंत |०ू सके समर सह: संक आपात मिइसाकरीर आापार आहत! किन जेडी 


स्ाफा 





माएत सरकार दारा इसको स्थाफवा हैश हैं प्रयाशित 
करगा भी बस अकापती को काये है | | 








उप १६४ है मैं कापनी दाता राष्ट्रीय गाठुय 
धायौक्मा हुआ । शस अपधार पर सभी प्रधुश मोरतीयु भाभप्रों 
कमी स्व मवीचुरी मैं थी वाहक प्रखुत फिय कये । ब्ती बच 












पप्रसिदध व गायकों को स्वस्यद पिया गया तथा घुरापे गायहोँ के गमौफ पेन 
'एकातीं कौ सोजकर संग्रहीत किया कया । भारतीय एंगीत पर सिकित हुलाओँ 
का पक सयाशय भी शौहा गया | हे 

















राष्ट्रीय ज्मारौण आयोजित हुबा । हपुओी० मैं भारतीय उंगीत पर रक 

पैमिम१ए पढ़ाया गया । बस शी विदानों दारा कमौटटक घधीय 

संगीत के विभिन्‍न धायागों ईं केसे संगीत शिराप, एंगीत का भविष्य 

पगोीश की प्रभस्‍्याओं पर विदा? फिएा पंया | सक कटी को स्थाफार का 

क्ाकमी मे शा््ट्रीय स्तर पर भेण्ठ संगीत ध्यपियों का पयत भी किया । 
बू ६६४६ हैं॥ हैं अकादमी हैं मॉरतीय नत्यकत 









फ्रतियीं का प्रारैशि! ऋाषमियाँ दाता फिल्मोकरण हुआ । वृत्य की 
विवाओी भर भी क्ोथा चित बनापे नयी | मापधीय शत्च का भषान 

पदतियाँ पर पुस्तों तेयार करायी क्यों । मनीधुरी नृत्य प्रशिष्ता स्व के 

इम्फावठ मैं एक मुत्य उप्यान चलाया गया । 

हत प्रकार उंगीत,नोटक वौर मृत्य के छिए इस 

बकाप्मी बारां प्रति बने पुरस्कार विवरण व्यवस्था का भी प्रवन्‍्य हैं | 

तीनों वियाओों कै विश्वास के छिए अफ़ापपी देशव्यापी कार्यक्रम 





















अंक जमिर ता जज 0 साल: अंकीकंआना हो हवा आफ जकाभाशा जाता अंक आहज। जाके 
साफ «७ 
आफ पाभ्ाा॥ा लनका पाक, 


इस उस्था को स्थापना १६७६ हैं? मैं ईगीत,गाटक 
बफादर्मा (घारत सऱपर बार स्थापित "दि पैशनल रैहेवी आफ प्यूचिक 
हान्च रण्ड ह्ामा) दारा हुईं । हक अन्त माट्यन्कला में प्रशिषत ण 
प्राप्त करे के (छिए तीन बच का पाठ्यकण त्यप 
वामाम्यत्प है सभी दा्भों के फिर है, जिसे अन्‍्तगीत गा्ट्य सांधित्व देश 
(प्राच्य शव पारयात्य) धौर बभिनय का वष्यात्ञ तथो अभ्ययत, मिरैशन, .. 
इश्यप्ज्यो ,पैश सम्जा स्व सपसण्धा तॉप्मजित है | 

हुतोय बजे (निम्न कित में है किएी एक मैं विशेध 
पी ग्यता प्राप्त कभी अपवश्यक है !९० धॉमियय, २ िदैशन ,३० एायपरि 

जद स्वतन्त् रुप है या मार्क विकास सं स्थाजों के माध्यय से गान 

बण्पों 























हज के खिए एपर्मत | ४० कवापलों के (छिए पाटय शास्त्र की सह 
को गाटूथ हपसका का विशाज' स्व अध्यात्त तवा व्यायहा पक 
दपशा पमिष्ण गाट्की की मंद प्रस्तुति को गयी «« 















है के हम दो बच का पातयकम 


व ० “अल “3]आ#ओ - “४ ७>म+ २०५०>---२ककन फटनलनन जक्णण > अस्‍तनओ- >>जन अनन्त ५3» ब-> +.. 


उपहब्कियां 


जल! आहंम्आाकततक आासातमंकत सेकसी 





"हा एदीमा( जनदीशबन्ड मधुर )+ २५ गुड़िय 

(१ हसन के " शहलहाजउश का पिन्यी स्व नस धूप स्वर्गीय कैगम फूष सियी 

सैदी),३० आजगढ़ का रू पिन मौह्न राफैश) ४० सन्ट्ोगो 
सर मसीशाव) ,४० िच्छ (मौफियर के " श्कापितो का फिस्‍्यी 





















की के नी फैपा सह) 'जिसम्स ऋॉजिल हष एप) #“«* शपपाँ (कापू फ 
कासपपैन का हिन्‍्ती क्पास्तर तारा सत्यदेध हुणी),६७ "कफ पपर ( सुणाकों' 
स्पाश्तर वारा गब्यु गौ तापूरी)+१९- यावीपाघात' 
जनपैजय (आायरगाचाय का पिन्दी स्थास्तर बात स्वण्यी0 पेन तथा चीकवीक 
का एन्‍्य। ,११० 'पिमाकयर (मौडियर का प्र स्पाल्तर दपरोी कहता बॉबारो) 
१४० घुदन्पद सतुग्तक(गिरीश कपाह तह पपान्तर शोप्वी कार्रधथ) इस इंस्या बार 
बत प्रदान करना ही इस संस्था का प्येय हे | 
3 























.. इस फरार स्वतस्त बोर सरशारी पौ्ो रुपी मैं इन 








०4५ 


अभ्याय बच, 


है मा 2 हल लकी की हक आह हरी को लालच कक कक अकेली: 





साहित्य को अन्य विधाजोँ की मॉति गारट्यनविया 
भी तमाण की प्रतिआाया है | प्रत्येक युग बप्ता प्रकृत्ति मैं पॉरिवर्तेद उपाश्यत 
करता है, वत: युग के साथ री गाटक को कठा र॑ई हैछो में थो पॉपियती। 
हौशा है । माटतण ह नै फट करपे का साध्यम रगर्भच है । कत! एंगर्मंण हैं थी 
परिवतन शौता' एकता है | 
संस्कृत 'एगमंच हैं पाठ्य(एन्वाद) ,गीस(संगीत) ,वभिवय 
(पूड़ारं);एप (रहस्य) उसी कौ फडीजुत करने के शिर कैशिकी, सात्विती 
आएमटो तथा भारती क्त्तियाँ का सहत्यपुण यौगदान दौता से । फिल्सु 
उुपके दुश्यपत्म' की पूर्ति अप पकुत वास्तररिक ज्रौतों से शषिक हौती है । 
सं स्कुत रंगर्णन पर मंदी ,श्वाड़ु आदि के किए शुद्ध विशिष्ट शण्द रह हें ।जिफी 




















हु औकए 





आज 'चिन्दी 'एंगयंच पर अभिव्यक्ति कै मान्यम वाणी, 
तिशीछता आर अभिनय पुद्रार हैं | इनकी सहायता मै नाटक मैं जीक्‍स के. 
गयैसक्छन ही फ्र्ट किये जाते हैं । यह जीवन 'एंगर्णंच पर अ्युकरण 
















पर फट करने कै हैतु रंगर्षण की हुक बाषस्पक्‍्ताए 





३० परशिका्ी एगन्य और उच्च मा (छाउहस्पीकर) 
४० प्रवाए-य्यवस्था | 
४० धृदद स्व॑ हु यवमिकार 
(००७ 
९० उपफम वे उपलक्ार 


घाटक के प्रारम्भ मैं प्रतीकरप 
मिलने प्रदर्शित ररमा उपफ़म है | सैठ गौभिन्यवात के गपटक "प्रकाश 
प्रकाश राजाजाँ महाराणाओं की फठी शान अपर स्युयासी को मर कपता 
है । इसका जाभाप उफ़स एक दृश्य पिलकाकर दिया गया है । कवनिका 
साहू बता है बौर कय पृषान को गच्ट कर फैता सै | यह सी ला प्रकाश का 
प्रतीक एवं चीभी के बतैतोँ को पुषान के 




























पहाड़,मदठ तथा' अन्य किसी मां। प्रदगर कै पृश्य,दश्यपट' 

जिन्हें प्रदर्शित कर दिया जाता था । जाज भी दृश्यफ्टों का महत्व है; 
सहायता से थौड़े से प्रयास मैं ह। दुए्य का जागास थे पिया जाता है । 
३- परिक्षामों रंगमंच जौर उच्च साथ (छाउदस्पीकर) 


पत्रिज्ञामी रंगर्मण झ धूपता हुआ एंगर्मच दें गैता है | 
अफैक दृश्य इस मंच पर सै पृक्ती हैं , लिप दृश्य की वगवरयफ्ता शौती थे, 
बटन ववाते शी वह दृश्य गशकों के समया फुक्ट दो जाता है । इसमे 
दप बन्यम मटकों के 'छिए सरठ हो गया । हसो फ्रवर रंगमंच पर छाडहस्पीकर 
अत्यधिक आवश्यक वस्तु हँ । इसके उमाव मैं अभिनैता के शम्द बहीकों तक मरी 
पहुंच एकती | 











४० प्रकाश व्यस्थाी 


अविल#ल जाइाअकंअम+क- नक सलिाकरः आ# भोकसाक 





दिन ब्पर रात के समय प्रदर्शित की के 'छिरए मे , 
कै छिए फालशन्व्यव प्या 
मैं विधाए पिया या चुका है । 





कई धः 
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पान्द पा करते हैं । बात: आधुनिक गोटककार एंगर्मंच पर बरीक को भौंगे हुर 
शीषम के ताथ तावात्प्य स्यापित करो का प्रवत्म करता है । 
स्पष्ट है कि आज के रंगमंच उंखूत रंगमंप की अप 

जाचिक ५ मत त्पक ६ । | यह भॉकु> 28 ।." उंचिक संपन श्ं ग्भीपू | । ्ण्षै 
वातावरण पिर्माण हें अधिक पडाम है । कस फरार यह भा स्पष्ट हे 'फि 
दरग कै बयुकप थी एंगर्षण परिवर्तित तौता रहा है वौर गाटक की निया 
बदक्ती 'रकी हैं | विभिम्न पिया के नाटक अपनप विशिष्ट एंगर्मण चादते हें । 
अत; 'दिल्‍्दी के दिमित्स पिया के पोटकों कौ विभिन्‍न अधिय यर्गों मैं 
विभा लित फिया भा सकता है । ये की इस प्रसार कौते -- 

कस» रगर्भन प्रधान । 

गं> समरया मगएका 

घन विधदुजक एकचित शास्य प्य ज्यग्य के माष्टक | 





























क- रंगमंतर परवान 





दशक | तय पोयों पाएकौँ का पदत्थ बितिय 





९ ५ /० 


बरीर का अभिय माटक में महत्वधुण स्थान चौता दै | 
उष्यन्धी धारी वैष्टाजों का छ्ौत सपं फैन्द्रवित्दु दहक 
नियामक है । उसी के। ध्यान पैं रशकर उत्ती के लिए,उस तक 
हूंपाते कै मिमि, उसी की शावमावों कौ कली तथा उसकी शुद्धि कौ ककक 

















कहपापक फ़ाहीद की अपषत 'हासे हैं । 














पारधी एंगर्मंण की घोड़ तवाक़' जोपश्काधोज 
पहकीएी दाज-उज्या ,ऋषरवाएो दुश्य॥ ऊँ चे सर और पिय' एके के बॉर्टाजा' 
सिवही माजप्,भीचन्दीच में सैर औौर दौहे की भाड़पी, उपाना ग्तरगानरी 
प्रटिया स्पागी प्रदक़र आपि का मियाद करती हुए मी पौराणिक औौर 
शतिदा सिछ क्यानकों का गाटकों ५ैं प्रयौय किया गया | पारडी मादक 
परशतुतकरता भपत्काररिता को मिशन पहत्व पैला है । भरती आास्माप कै झुका 
मिलाने वाह प्रंदौग एंग्ंच पर प्रस्तुत पियें जाती हैं । समय, स्पान एवा पैशापि 
की सीमायों में बनकर ये वाटक ग्ही पठी । बैक अन्य | 
ही उपठा' शिए्पतियान है | 


































हिएकाक आंडक 200 पहतितक! जहा कही: कामी।एपकक अडि 





प्रस्तुत नाटक फेडफ्मीमा रायण मिल मे सहानाएत के 
*उयीग पढें के कमाए पर छिप है | वश्वत्यागा को गायक मागका नोटक 
मैं कौज़ पता कौ उठाया गया हैं । काल पुराण कृष्ण के पी हैं पाषमोचि 
करों की प्रवाव है सवा छड़य की पति ही उसकी नीति कै | 

प्रथय बंक हैं गास्थारी ड्रोजगर्भाये के भर पहुयोषन 
परनी मातुफतों तथा माषती कै जाथ आती हैं । है भाषतवी का पिया 
बस्वस्थाना के पथ करे जपनी ग्राव पूरी करती हैं । पुल वंक में ड्रॉणगर्चाय 
को शॉ्तीय पराक्रम, उतक' अल तथा उश्वस्थाभप अपरप' कौंपूव पा का ॥॒ 
पैमापततित्व स्जीकाएर कएगे को कया हैं | वश्वत्थोगा के पौशज कै आगे सती 
अीहोम हैं । तृतीय अंक में अस्वत्याथा' तथा बीत का क़तारती गार। छूट 
दौता है । सीफों हौकों मे पय व्यास हौता है तथा नारए थी फट दोपे 
नपटकों के पौराणिक माटकों की परण्पता पा ही फिया गया थे । गोहक हैं 
कराया जाता है । दौगों पदातियाँ के तदपह्चरुण' दकण्य हैं,» 







































7स्थत्ति का आभात देंगे वह अनेक प्रकण” इस नगटक हैं पते गये हैं । औत 
तथा ड्रौण"यार् में गेफय्य वालो चठ एसी है । बल अपनी कामना फट 














कप “+वापपैव भेरे स्वावी एव की एहैँ, हससे बढ़ा मंगठ मेरे छिर 
ही बाती है । जीए एके हर निफ्क जाते की 
पा पैली है) 
कृष्ण की उडी का उतार उसके हुर जाग की धूपना हुठ के 
दुश्योँ शा वभात भी इंगीतत्यप्षों की पदायता से पिया पथा 
क्े&+> 
“"पैपलुय मैं) में था गया आचार | कब काप हर का स्पाण कर । 
परदंवा की ठंकार के साथ बाज फहदे फी व्यति | कहे इंह, 
हुंग धौर भैंरी की व्यगि रत पाथ शौती हे । पिहावी मैं. 
पका की प्यगि और कौशाकत पर याता कै।) 























कृचज 














मुंद्व की घीच जता को ऑगातय कॉको की सतत प्रकार 
प्रदान किया गया है | रहते गाटटक की गर्मी जा मैं भी बाद हु है।जाथ 

सु का विकास भी हुआ है । इसी अकार कक स्थानों पर एव पहने के 
भयानक व्यति,वश्वत्थामा का आऋुशांस बार पयुध को टंशार, 


















माटक मैं एंगील,बा्चों की फ्ायता पे फियाशीशत 
उमा की पैष्टा की पड है । 
२ सम्यादोँ दाता परश्याभात 


सम्दारों सै इस वाटक मैं (स्थाति व का आागाय 














,,.. आप के एच पर वही मौतिनी बैठी थी, 
कैकढ़त है रथ में पहुज' होलकर पूंद पर टिया 
वीर तब पाण्टीय कै क्यो बाण उनको पीढ़ मैं हो पर्ची 
दैश हो (एम शर शयुबवा भी और सौत कर) बाण की ज्ती 
पैन पर पिताभद पे हैं । थागे की और सै तो भर सीन काण 
छहाट के हैं थी यहुए मैं प्रिर ऊंचा करते को उसकी बात पै 

हैं 
कारें है | 

कया के दारा तो शतहबुपा पर हैंहे भी च्य 'पितागए 
दुश्य सज़ा किया गया ये । व पर कस हुश्थ को जमाना कठिन है | पाती 
पोटकों में फात्कारिता की बढ़ावा पैपे के कैश कह दृश्य को मंद पह ही संवाया 
जाता । मिस जी मैं स्वाभापिकता की बाँच्चि है सब्यावोँ पारा आभाषित 
कराया है । इस फोर कै ृल्वाबाइ वाहक है बीरभी एऐ गये है । पच्चारों 
इंच एए कया के विकाश कण करार मल जग शैफाा 





























बीत * ६१३॥ ) पर में बेर और धुत मैं प्रजपव 








कप. ++ (मैपदुय है) हुल्हारा जप मै छिए वेद वाषय हे । 
कही. »«» आय पित्सा कया है? 








बीजन्यील में स्फाव वाणय कहते मी पक हें । गत प्रयोग बिक कम्या गहीं 
होगा बा हिए,अनन्‍्यवा अस्वामाविकता एत्पन्प हो शक्ती है | *बपरा चित 
पॉटक मैं कह स्प्ों पर गेपपुय सम्दाद दो था ताप पृष्ठों कै हैं । इस बीच 
में की नै कियता परेकों को वउपहुय हो उकती हैं | ड्रौजपयाये वा छुद 
तथा उरवत्थावा का झुद्र गैपधव मैं थी शहौँता है । इन स्वर्शों के केधों फाथन 
कर पृष्ठों के हैं । वल्वत्वाभा को छुद कोौशठ पष्ठ पपाग से झकू यो रक तक 
वर्णित है । उपके कुझ तम्बाद इस प्रहार हैं! 




















' हे स् में) यही दो, कक भी शो, करके दल अ्ठ बा ३ ३.3० हुँ 
पैसे धहता' है? फॉपाल बुंलार जिफय है 2 ह गम शक् सच पट । फेक 
ईद मर कक रहेगा ३३% ७ ्ु्य्कत्दा क्यू को जैक थी पढ़ पु 
हुश्दा री दवागा भी यह न हू फटैगा । गाहरे 
कप पढ में एक भी थीवित 


शाह के मत न्नँ शो *। 


















(पैपधय हैं) और पपि्ाच, सू धर्मी थी परता पर शहा है । 
'किय गुरु से युता ते, सैस धौर व्मि दो दौौते हैं. ? 
कृष्णा >«(मैपथय मैं) एथ पर जा बायीं भीम | शुकृपुर्त के क्युकः की 
गति गया से भर्ती 'लकैगी | 
(पेपदुय मैं) इसकी भीम एफ हैगी पेवसबा्ी का सिंकेय 
की गति कौ ,, पिस जीप से पैट्ती पुत्यु के शब्द काल 


शक ऑं 








सास कौ छह हैं एफ 'छ हुवा । 


[ 





प्रश्युति मंद की अपदाप गैपधय मैं अधिक शौती है | 
हा० पायुतार वर्मा के सामाजिक पटक "पक 

स्वर मैं जैठ हुटीकन्‍्द अपनी पत्थी कै मुत का थौंता सो कर भन्‍्या हैऐे 
वात से घुणित पाता है | साथ ही उसी मुतवाड़े कमर हैं यह काश पा 
ऊज़ित 'इत्ता है | उतरा पुपीष शत कार्य मे भदय करता है । पुछिय इंप्रपटर 
कैशव पुवीभ के मगा करने पर थो वौकतर के धात ध्रुत बाह़े कम हैं पका जाता 
है । एस बाप भैपदय में ही पम्धादों धारा गाटक का विकास तौता है | 
जब तक कैश, औौक तथी छेठ दुल्ीपन्य हैं पैपदय बयार्तार भहती हैं पुषीम 


















पते खबर मैं >- में जो बाऊंनी | जा बेलॉओों वो आन 
कुद पाण बार फैशर का जए-- यही के यही वे, , फाह़ी- 














(किए युद् हुदुकम की आवाज, फिर फैल की आपाक- 

अच्छा' बाहर आजा, पिपासी घम्श्ड सा: 

प्रत्केक काये पर मुगीष दक्ता है।) 
घुगीय «« की गया जाया भौ है थी ।* 

स्पष्ट हे 'कि इस जार के क्‍्यत पाठ्यरुप 

महीं 'रसते हैं ,इगका एसबंत्र पर ही विहेच” मधत्व ते | इसी से इस फ्रतार कै 
मपटकों को रंगमंच प्रवाध भाटकों की फौडटि मैं शशा भागा उचित है । विल्प 
व जरवाव बाठ्झ 


हम गगपटकों की मंद प्रस्तुति में अधिक्ाधिए वैज्ञा गिक 






























वचिका पिंक उपशीष हो बस फ्रार के 
मोटकों कौ उनोरता है । उकके अराप मैं वाटक अपना कौई प्रभाष यहीं होह द 
पकता है | हम मटकों का कृयय पा शा रहता है; प्रसत्तीकरण -“पिल्तीजे 
















पान ने । करता $ ॥ 0 है धर्यीत कमी प्रणा् । 8 हुं ॥ है गा ह " | पु ७३ ईी 55] 








हैकर संधवे है । उसका अप पुत्र संगठ से व्ठी मे है जो गये तथा पुराने को 
होता है । मन्‍हह माप बादहे तै तो मंगठ मेतिक पहल को उपाधरण, प्रचुत 
करता है । पंप की बत्प सीया पर बाप जात्पइस्या करता है । 

गटटक मैं बंगठ कौमाप उसर्ण की ज्यवा' जार उसकापों 
त्पन्प करती है | पवीक प्रा जित किये गये है; पिन्हें एंगीस स्व फ्रवाष 
केयोगक को विकास तपस प्रताए घौता है «« 




























अकआंति जमा जा तलब 


प्रारस्म 


मद कह! ऑर्किय 


इन्दत «« मंगल कला के 9 

दीपा «« पफिइता' हौगा' कहीं | 
नन्‍्दव बहगार पढ़ पृश्गा है, वह गा। हर हैं है रड़ जाने की बात दीपा भी बताता 
एषना' भी दीपा को दैशा है । दीपी कत्पव की कोतीं जान पढ़ी फैली 




















हसी फ्रार कपम्यद वातन्वीत सांप,विक, शिफलियों 
कदर की जपकथाएी की दाद क पर शाती है» 
कारक दुनिया का सका उकदाए वागवषर दे । 
गतिशोह्ता क्या में न हौकर पाणों मैं है । थौ 














पच्ठछ पक आता हित पर पम्यम पाँगे पी पुच्ठ बाप पृथ्ठ चाह पर बी तोग 
पुष्ठाँ का कततव्य देता है | इस फ्रार विभिन्‍न प्रपयों के के वचिक्र गपटक में 
पंजिहर हैं | सके का [ुसों सै कौ सम्जन्थ कहीं है | भावबाता का कृणिक विकास 
मॉटक में नहीं झका गया थे । 
नाटक मैं चर्म सीमा संगत कै प्रौश है आधी है | उन्हृरी 

पटक गतड पृष्ठ का हे । मंगठ़ सिहपर पृष्ठ पर जाधा सेल्फी फ्री दो ही 
पात्र बातबोत करते हुए पंच पर 'हहै हैं | पंप पे पी है । वह हुखी मैं बाप 
पर कक़ता है | बह पर दीपा कौ भी पढ़ीं छुतता । यहीं आफी सपा. 
गए «« बेल ९५ वापका प्राय | पाइ पे कसी फफिका, ,, संग पासण्त 

है... कट का ज्यापार यहाँ मै बा दक ॥ 
घुकम उतदी उपाए का ,, छुप भी रू 




































पम्यव «« थी तो कणहा एपसा पहै हो 
बंगशल «« तौ आपको पपात क्यों उगती है 7 
यह संक्ध और बाग बढ़ता है | गन्यत मंग्त के एछ 
बहता है औौप जद चिर वाम कर गैठ जाता है | बीपा कवान 
उठाने पर सन्‍्यन की थत्तेगा' करती है | गग्यप तवागक उठकर 
अल्यर चतो जाता है | बीपा संगढ कौ प्मकापशी हे । झुढ् उनफफर 
बन्दर जाती है | दार बस्च पाकर घमढ़ाती थे । दत्वानों सौहा बाता 
है तो दीपा की चीस पिक्छ पढ़ती हे । नन्‍्यन बष लौह झुका के । 














पूस" उपरतता' है | इस वाटक का पृसुतीकत्म एााकरर्टी चाही; 
तौं जा बाण मो दशक कसी सहन पही कॉगे | संगीत तथा प्रताश के सह 
छुएह क्ताकारी पारा गोटक बफया प्रभाव स्पष्ट कर सक्सा है ॥ कस फ़ार 
परगप्रयाण गगटर हिन्दी में बौर भी हि कौ हैं । 


आधाण का नीछाय , संगमरमर पर एक रात , धाच्टि का कोजिरी कोफी' | 


है पॉच ऊझापकी हैं | 













० ३00॥ के बाद #' जुभप छल धरम नि गला ४ हिके। " वीक 
+मव प्रभाव (कल प्यप |" हित का पत्ती 
** शस्जु के उपशत्त जपत्या की सच 











सं» एतिदासचिक आपके के माटक 


का पपिच्रत फिया जाता है | तसकी क्यापव सु स्थात एकती है | बत! शोटक में 
माता प्रयाग कैही का प्रधौभ पिया जाता है | पात्र भी प्री पॉटॉत 

अधिक सफ़ाम दोसे है | है मेतिक मागपण्टों का स्थाफता करते हैं । कधी पे 

थः रे नाटकों की शासर्श्रीय परिपाटी की ६ बा कह मठ करते | पर कक | 




































हीकाण' होता है | पहुषी 
हममे अऔैक बच" की क्यावस्तु वर्चित की जहती ते । इग मे पटकीं हैं देतिकता 
का खर फ़वान रहता है । राष्ट्रीय फैसपा को छुतर करने के 'छिए इनमे मरण्त 
का क्तात गुण गौएव फ़ट किया पाता है | अतीस की गला तारा भषिष्य 
आदशन्पथ पि्दाण फरमा बन माटकोँ का जय शत? दे । बर्फों कील 
मीद पर परच्तिध्य का पहल शढ़ा किया जाता है ॥ 
















को वर्ष प्रवाव हैं, आन्तारिक दन्ट अधिक उनतता है | बस प्ताए 
शैतिहा सिर माहकों का पचमा»विधपम धाभाजिक बाटकों को अपैदाप 
अधिक किम है | एतिहा सिक माटककार को गाटकीय हबुभावद 
करनी पहली है, साथ ही एतिशाजिक वातावरण का थो मिर्माण कश्भा' 
पहुता' है । एकता “वियाग कौ ध्याग ये इसकर हा० पामकुतार वर्मा में 
रलहा छिए काश्कों को तीन कौटियोँ हैं (विभाजित पिया हिल 

₹० बेटना प्रयान 

२० भादिज् प्रभाग 

३० बातावरण' प्रधान 














मारतन्यु हरिश्यण्ड मे गाटकों का उस्प 
जनता के वौरव का चिकास तथा उसकी पतमापरथा को धुधारने 
प्चमा कोगयी | एप काछ के गाटकों में भटनाओों को प्रदागता 








दिया है, 'जिध ही यहां फैलता, फ्तीस सौता है | 







आम] हम 
] , | 3 ही आम) है है 280 हाफध की: तु 32% 
कह ; 





उमणार्तान कैशकों को पृभगार्र हैं,भी उसकी मृत्यु कै बपव प्रशाश्ित हुई | 
यह परण्पता धागे पतता पृढ्ठो । बदरानाय पहू भय 

* कन्युगुण्त" भटक इसी पिया का है जौ अभिनय सी है | भारतैश्:ुयरगीन 
शौचग्रक्‍ण्ण के वष्यफा के बाशर मेँ अत: घटगाप्रवान गाठकों का 








थ। इत्र अंषाग माटकों मैं पटक दिनों के उयाषटम 
प्रयुक्त की जातो हैं । कुछ प्रकृत पाती के पारित का उशुताटन माध्यत 
पाधों का भटपाओोँ को उधायता पे किया जाता है । प्रधाद जो के धरिफ- 
प्रधान गाटकीं में रंपपंच की उफझता कम है; पर भारधीय गॉसव 
उठाने का हदैरय प्रहुढ है । ज़राद में शेसिवाफिक बहुइंधाता को डॉ 
उ्चोंते अपनी होम के बायाए पर 'ेतिहासिक तपुों मैं पॉरिकरी 
हघिपरक सावगा के कारण उसके गाटकों मैं एंगर्षच हा 

शतिता सिक भाटक हैं- राजती' "वि 
जनौौजय का गपण यह ,* लस्‍्दगुप्त' ,* पम्कूतु पता , थींप 
ठा० एमह्ुपार वर्मा हुए के नाटकों में किया गया | 
बुशाउतापूबक वचितीत किये था उकीशे । उपर शेशलिहासिफ 
पृ क्रीयता की भाषनात तथा नैतिक उत्वाग का हश्य प्रकु 
ह॥ लक इल्‍न कप की१ फपाण' "पैमपफो" ५ 
"जहौफ भा शौषो नि पाप प्रतोधष और माला पु "छा शी न, 





























हा, लि] 


आम 











ढा० 'तागझह्वार क्मा यूग् के वन्य रैतिहा जि पाटफारों 
कयन्यायप्ताद *मिटित्दी तथा हरिकुष्ण प्रपो बादि कै 





बरिक्रुमाग नाटक को पिता कौ स्पष्ट करने कै फिर 






कछमबीय पर विवारकरपा आापश्क हे | 
हैप समा भिती* वषटक मैं पुमस्थामिनी का पारित 
कैन्टरपिन्यू है । उसी के वाउन्पात बन्‍्य सी पात्र तथा घटनाएं छुपती हैं ॥ 
बढ वाटक कै प्री रध्य मैं बुव स्पा निनी वच्चिती को ज्या पावन व्यतीत करती 
है । रोफयुस उत शकशाप को पैंट मैं पेषा भाशता है । छूप जापिः 
के पित का यहाँ से विकास हप्रैता | | बह फाती है «« 
हुड मरी, में कैकछ यह। ऋहया चाइती हूँ कि पुछ चर 




















अपने हुए की पर्यादा, बारी का गौरव, पा बना सन्‍े, तौ पुकि बेद भी 
महा कतेछप | 
वह रामधुच्त थे की पृश्प के छिए सनी का प्रॉफोी 
करत। है सफछता व 'पिठते पर वह हु गि>पय करती हपहाएू 
पते की वस्तु शीठ मणि गधहां हुं | थुफा्य एकत की सह छोडिमा है | पेश! 

फ्यँ बात्पपन्याय कीज्योंशि एं । हएडी 










*पह में क्या कर सकंगी ? में तो बफी हो प्राणपं 
का मुल्य गहीं कर्क" पाती | घुकपर राजा का फितना' आयुपत है, यह मी 
मैं आज तक मे जाग तकी । भी तो कथो उसका सद्लुर सष्म!ाणण पुना ही 

विश सिगियाँ के साथ पपिरता मैं उन्पत्त, उन वपफी आानन्य 








पता पानी कै पद तक जाता है । उसके हुषधप की चारितित वणियाँ से ही यह 
मार जयमगा एवा हे । गा्टफ मैं शरण , कौभा तथा 'भिष्िर केत की 
कपस्थासिरी के चॉदित से सीये उभ्यद प्रतोत कहीं ढौतो, पर परौतु 





का एण' शो शकराण कौपा का परित्याग करता है तथा शक्पतव के पिनाह के 
साथ ही कौमा औौर 'मितिरकत का थी पद होता है । स्पभ्ट है कि 

तथा पाभ छुपतो हैं । उछ्के चरित्र विकोस शारा के सम्दूजे बारी ख्पाण पे 
बागति ७ परना भारत हैं | 

हा रामहुतार कर्मों कै "माया फकृलबी्डक्‍' बाउर 
मपना का पॉरिष की प्रदान है । उसके विकास के छिए ही कोछीय पहयाएं 
तथा पाप उप गये हैं | माटक की शॉपिका मैं गप्टकमप: हे आजकल 

















करा की गौरव पता है रुण्पन्‍त लिए मतोविश्ञान 
0 ५ ते मी है ४0००2 फ्‌ 
ः े पे; हक है "कह: | मत नि ्ृ 320५ ॥ ध ६ ।' 
कै ह ४ बी ही है । / 





वास्तव में अन्सॉ्ल और संघर्ष का फ़्तीक है और इसी पति स्थित्ति में उनके 
ब्त्रि का बालौक समस्त महाराप्टू को राजनीति पर पहा है । इतने “विश 
हुए पौत्तियाँ कौ ग्रचित काने वाझा रत ही धागा है और उस बागी का माम 
है माना फाल्नबीस | 

मामा का प्रथम बैव की औध आर बीएत्व सै गरा 
हुआ है । दुस से हु!ली माज्ाजी शाप पशावा का समतुत्ग वागा फाह्मबीस 
कैलागपम से दो स्थापित होता है | माला जी के प्रत्ति पापा का कपन एस सर 
प्र व्यक्त होता हैल्‍- 
प्रीषण्त $ दौनोँ बीए का इसल हततिहाड़ भी महीं याद तकता । बहने दी चि।। 

महा तक की फुट की पण्यियां ञ पयद उसो एतत से धौगी | में हज्जित 

हूँ कि अपनप हवस बहापे का ककसर मे था सका | भीगग्स भाऊ: है शपव सैंकर 
धुफ' एज हुणि से काटा दिया | 

छाती रोष विश्वास राव के पिका पर भोजत हैं 
पषमा उनन्‍ें झित संचार करती हैं-« 
श्रीमत मै ऐसे वीपघुज के पिता छौगे कप मौन प्राप्त पिया है | रत पॉगीपत 
के युद मैं हार कर वी पहाराष्टू मे मुद बोलो कौ उत्पन्ण करने को भौरष 
घौजित कर विया है । बढ पराजय पाती बणपी है ।* 






























। ६. +/ हु व कौ शॉजिषय | है। ६ । वैबा्‌ कारते छ् | ॥ / ४ हु. पह 
स्वतण्यता पुरोचित एस पर थे । ये पेशका पाषदराप 





कर्मी दैश की अपार प्रति हुईं है । हमा पैश के छौग सहज ही महत्वाकापाा) 
हो जाते हैं और कर मी व्यतित उनके स्थाये मैं सौग बैकर पंक्ति मे फूट ढाठ 
पैशा है | उस सउपय कण्यती के कर्मचारियों का ब्यैय सो हमारैवच मैं फुट 
हाल देगा है ।* 





कृत संकल्प पक बाफपैक उधवितत्व कप माष माना फठ्मपी ही 
का मपम ही नाटककार मे नागा फड़ावीछ एसा है । ततीय अंक में काया फीस 
पकुपाष रोष पाधौवषा बारा फैी गये चद्ुयल्थ कारियोँ कौ पढ़ी हैँ । महा 
तथा' मामा मपपक के थौ व्यक्त मंगपवहँ से भिकना चाही! । सौचाविती 
प रिया पिका' को धमका कर माना इसका पता हमाते हैं तथा दौनों पे एहस्थो- 
दुपाटन करवाते थे ॥ यहाँ नागा के बचत फी विशेषता स्पष्ट करने के फिर 
कुछ फ्योपकयन पैपा आमश्यक है «« द 
सौदामिगाी «« यह चांदी का वाह प्रस्तुत है | 
माना “« हंस भ'ंदी के धाल मैं थे बस्तर उयाहय | 
मद पैव “+ ये 'राजदी वस्त हैं,भीमण्त | एन छौग एसका' स्पी पी 

कसी । 
नागा «“« रची मर्धी कर सबसे ? अ्की बात्त है | हमें इस फैटी 

ही इतर दीजिए । के णात्त और जानगा पोज्तों 

वस्त्रो के ताथ फौह कश्टार मी भैश्ी गयी है | 
भाषा *« कटार ? गहीं ,भीसस्त | कई कटार गहीं कैदी गए | 
पशादिव “+ इँथीरे थे) पैरी कटार कहां है ? 
गाया “+ यह है | यह क्‍्टार इसी करा मैं आप छौप होढ़ गये थे । 


सलिकलंनम्कक- हर जहा सका आफ: कक हयात कसा पक भैतेक आफ काम" लक जमकर ५७ 





























मशादैव. «« जी हां यह हैरी क्‍्टार यै | मैं इसे पैश रक्षा था । उसको 
यहाँ आवश्यकता गदीँ थी ,शसछहिए मै उत पैर के बंप हैं. 
दबा दिया था । जल्दों में उठाना छठ गया | 

कमा »« काका राधोवा आप पर कहुत फ्रधन्‍भ हैं । 

महादेव» महीं नहीं भीमस्स | इन छौग तो आफ पढ़ा कैश । का 

(ाघौभा है हमारा कौई सस्यन्ध गहों । 

फहिहीलिक नेक मर्णन... ही रिकुमार वर्मा है "विजकयफोँ' 

मैं किया है;जिश यहां पैवा उचित प्रतीत झौता है «« 

*एम १६३४ के बाद अच्के रेसिहापिक माटक शलही गये हैं। 

[प्त विधारकार कुत "बशौक' (सम्‌१६३४५) और "रैवा" (१६४२) |शैक 

एविल्थवासकुत * शक्तितु प्ती ( १६४२); वण्दावगटाश वर्मा कृत *हए भर (१६४ २०) 

हप्भी का रायण पित कृत "वत्सराणं (१६४६) हा रिकृष्ण फ्रेसी कुस * प़ाक्ष स्वप्न 

(१६४७४) अादि माटक प्ृवेवर्ती माटकों पे उरकृष्ट हैं | कम पाठकों में रेक्ति 

बातावरण" है | भी उपवशेका | 'ग्यात्यक्ता 

हुए हैं । "बाहर! और "शक चिजव 

 गै०्ठककांकर पट के मप्टक "दबाए को ,वॉलोफा 

प्र॒क्तुत है । इसी बातावाण' तथा काव्यात्यकता दौगोँ का त्वप्टोकृण 

हो फैगप -- 

दाच्र 
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मपट्क की धुमिका 


























दाशर सिन्य पर राज्य करते बाह्य एक बहुत पराकु्षी 
राम्य था । बाहर का पुत्र जयहाद भी बहुत बदाहुर था । उच्ये 
कौड पनॉविज्ञाप्वयों को पैशदी ईडी गी।ति | कपरण काधर धार अपैप हफकी 


जहिलि लोक हााामरकक बा सीडी मेक 3क डक अहिर उडी हंसी जोक फिकी 


है ह०0 रामहुमार क्यों 











थप पल्माल केंद हुईं | 
मगटक हैं। पाँच कंकों में हैं जौ अगेक स्थानों पर 

उददघा टिल होते हैं । विस्तार कै कारण नाटक में दुश्य सम्जा कठिन हो 
गहे है । माटक मैं छतमग शीस पाश् है; विकका एम्स माटक्कार की भाकती 
के अनुसार हुआ है । धम्याद सीधी सादी भाप हैं वातावरण स्पष्ट करते 
बाहर «“+ क्‍या अम्तर है र । 
पिपादी «- इस के दाषगी मे पस्त्र दो ढाए हैं फाड़ । 
शत्रती +- वह हाहे हैं फतह कौर ते मुंद है भाढ़ । 

यौपकसनों का अन्त छंलात्मक रहा गया है । गोटक 
हैं घटनाएँ प्रधान महीं हैं | किसी चचरित्र का स्पष्टीकरण मी काटक मैं गहीं 
हुआ है | गाटक वातावरण की सृत्टि करता है । थक बार के दृश्य चाए मैं 
पुद नगद पविनका सिल अपने विजय पर फ़ाल्न होता ते | वह बाढर के कटे हुए 
िए के सपा उसकी बहाधुरी का वजन करता है और बाहर की पूर्नियों 
अपशब्द कहता है | इसो समय उते अप चार और दाहर कै 'सिए की इंती 
जती वाया सित होती है । वह पैहौश हौफर गिर जाता है तथा .उतके हार 
याकूब कौ पृकाए का शब्द हवा में शृकता रहता है | 

बस प्रकपर इस नाटक में गपटकीय वातावरण तथा 
रैतिहा सिक वातावरण उमाएमा ही नाटककार का उहैश्य हे । रेसिहाविक 
पूर्ति के माटकों सै हिन्दी गाट्यताहित्य भी सम्पन्य है । हल्दी 
हु ल्पाात प्रभाव हाटरै के (तिए धायश्यक है । उसपर रंज्प हैं विचार 





दो पुत्तियाँ घूयोदेवो 
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रैसिशासिक नाटक मैं कुश्यविषदत किस स्थाग विकैच . 
कह उदुधा टित करने के (िए पके जाते हैं । इसकी क्यावस्तु कुषः मिभ एक्ती 
है और उतका दृश्यविषान भी गिरियत सा एहता है । 

काव कु बहुबा पाजपारियारों पै पन्‍्यद पत्ती है | बत: 
दृश्य विधान जटिल हों धाता है | देशन्काक बाप गाजी को ढोगाजोँ मैं * 
सिपिट पाने के कपरण रैतिहाएितक गाटकों की क्यावज्तु में गहराई की अपा॥ 
विरपर अचिक इहता है | इस प्यजपारिदारोँ के अपपकोों कह, पिग्रह हथा 
पतरैभिन्य कौ कैकर बाधुय गंघने उनादता जाता है । नाटकीय कार्यांगस्थाएों 
तथा तॉन्चवयाँ कप प्रधौग रैेशिवापिक मा्टफ मैं ही पैशते को पिहता है । स्य 
भवस्थाओं तथा पप्चियों का विशात प्रथा हैं हमतता ते ॥ इस गाटफ हैं 
कियाशोहता आती है शथा रर्मंद पर आऑभिशा७ों मैं भाग मॉफ्र्र तवा 
मुह? उनरर्ती हैं । रतिहपसिक गाटक के एंगसंए पर तोाधूहिक संधने अधिक 
हमला है | यह सर प्रेव धौर 7० पर अधिक ओोषादित बड़ हौसा है | 
दसका शोज प्रयम अंक है ही पढ़ जाता है जो विनय ,पताका तथा फ्री 
दपएा विकसित इरेता हुआ काये की उन्पूणिता में विछोन हो जातो है । 
रिहा सिक रंगमंच का उश्य व्यतिति शरवाण थौर शष्छू 
को कचप उठाप का चौता है । श्रीषम का सत्य, स्ाभा विकता को फिस . 
तथा गैशिक दुष्टिफौज की उद्मावना रिहा पिक रर्मभ 
है । हस प्रकार शतक एंसर्मच अन्य विधा के मपटकों है भिल्कता एजला 
इसी प्रत्वार शैलिवा सिक मपटकों मैं गीतों का प्रदोग भी बी विशिष्टत) 
पुख्ता है | 















































है । गीतों से एाजवुभार कप मैमव, वातावरण का पिनण ,मगौर॑जन 
लेथा उद्दीपन का कोयले भी धम्यन्य होता है | भी पयशारफ़्ता 
हा० पामकुतार क्या कै शेसिहा तक गाटकों से कुछ उदाहरण” पैकर अपना मत 
स्पच्ट करना भातता ई ।शम माटक्का'एँं मे मतों का जरदोग पाज़ो के अन्तपैषा 
डह पटन कहने के 'छिए भी किया है । पसके योतों में वैदना /मिराश जीवन 
छुआ है । प्ताद के गषटकों मैं सागन्थी, पद्मावती ,वाजिरा कुमारी, 
विहाक और स्थामा है पी मीसों दाता थी अफ़ी हदवीदगार फ्रट फिए 
पैवसिगा साचाए्ण सती से पैदी कर भाती है | उसके 
हृदय क १ यह विकास उसी गीतों है स्पष्ट होता है । तते कीच की बेदी 
पर अपने ज़ैस का मतदान पिया है । मण्तते हुदायथ फी पढ़तनों 
उपाय सील इस प्रकार है «« 
*जुन्य गगन मैं शौणता मैट भनन्‍्द पिशात्ञ | 
जाका मैं उनणतीय यह फितका मधुर प्रकाश ॥| 
एुवय हूं रौजता फिलकों लिया है कौग तो हुक | 
मभछता है बता कया ई छिपा धुफल ग हुए छुकर्ग ।। 
प्क्म््द्णप्त ऋष्टक छल + रक्षम्मद्त पा | प्रत्ति श्वना की. कैदी है की भुकापर 
है,बैसी ध। पम्कूयुप्ता मेँ माहापिका तथा "दुमस्वामिगो में कौभा की है ! 







































तथा पहस्था दि के उद्धाटनाव भी गीतों का प्रयोग करती हैं । * सम्तदुभा 
गाटक मे दैवकी के बन्‍्दीशुद में शवैधाग उसका बन करने आगे बाक़ा थे । झलौषाग 





* पहना कौ प्रहय की हों 
शीशह हो ज्याजा की आधी 
कतहणप के घन छह * 
एसी प्र स्पशान हैं चिलया तथा दैवशैगा की उर्पा 
“जब जीका बीता बाता है | 
घ वृष हांश के तह घदुश ।। 
व्यक्ति की म।यनाओं को कंपच्ट फने के अतितरिवित प्रताद में वातावरण 
निर्धाण के 'तिरए वत्यगीत अपने मप्टकों हैं रहे हें /*चि6ज्षास' गाटफ में मसेफियाँ 
एाणएमा के माषक वातावरण को कफ पृत्थ और गीत से और मुहर बयाती 
हैं । "अषातताह भपटक मैं इस प्रहाए के चार गीत '|हह गये हैं । हुमा सै रुक 
गोल उचपयन के सम मतेकियाँ द्रारत मप्णा' माता हैवच वायथी तथा क्यागों 
दर गाय जातोँट । थे गोत उदयन 'चिल्रद्धक तथा सबुड़ एप की अपता पक 
दि को उमारते है ।जनपैशय का नाग यज्ञ मटका हैं भी राजएपा के 
मरमौ रणन गतेकियाँ दाराः किया या रदों है । उप वातर पर यह मील गाया 
जाता है «« 








रा सै कर सषय वश्वजञा 





























श़ूं कमा हंध अतीत स्वृत्ति * हे हैं धुर बीगतापए हज कह 

इुषय हुए हैं भिष्ता पिया है, उसे चरण पिन सा पिया 

'खिले क्ष्च्र स्भ भा ' किया है # " मैग म्रंस ४! बंप 
हुब सवा मिनी माटक मैं घी शकताण के पैरबार में सर्ीकियाँ का भ 
गया है | 














तृतीय अंक मैं पहाटागी तिथ्यरक्तिता किगदुद से फारायी हुई है (-दे 
हा ताण बहाँक को ध्याग हुद ते विरत करगा चोशतसी है । अफी प्रेचिका 





बाठ भिन्ना को पूंपह लंक का बादेश देकर है स्वर गाता हूँ 
अही पकवान गया कछठि कप 
अपी खसए मै सगे बनाया 
एस पुपलाजलि कौ 
पम्ड पान थीरे कहा उर में थार आयुशाग । 
कहित हुँव में कैशकी मौन पी है जाग । 
लितने का ब्रभ्थाव कोौत पता छुगुमाभर्ि 
अही' पहचान गया कहिती || 
बीस सवाप्त होते तक चो'त' पुंधर बावकर मृत्य के लिए उपस्थित हौती 
है । एसी जाय सम्राट अहौफ प्रदेश की हैं । युद्ध मैं कौसठता मरते है 
वपताव के छिए है बाकुभिन्ना कौ अंगाएँ पर वृत्य करते का वण्ठ कैते मे । 
इत प्रगर तथत गत तथा जत्य कयावस्तु पे सम्यद थौ गाता है । 
हा० वर्मा है कहा पाजं के मनौगत पाया कौ स्पष्ट 
करने कै "लिए मात है हैं दतां वे तपटकीय क्योवल्तु हे सम्यद हैं ।" दीपदाग 
ए्ाको में इंवर के विस्तर पर टैटा हुआ पत्णापाव का पुत्र चन्दन भय सोकर 
जागता है तथा पस्भावाय सै गीत गाए के कहता है | बायमों गे इस सपय 
थी गीत गाया,बद उतके बन्तपैदा कौ उदृधाटित सौ करता को है | द्ाय 
ही भयादि से गम्भीर वातावरण की हॉच्ट फरता शै>- 
*उहुदा रे पंशलाजा साफ पही । 
जार पंढर गारहही थौही 
बैड या हष्टी र॑ सही 
उबर पंशकाजा सांक" पढ़ी ।॥।| 
हुए-हद थी थो पैन विपिज ता 

















सैटी फिकर हु कया िवानी 





सपरया मपटकों मैं छुत शीवनम प्रस्तुत फिया जातों है 
कोई तुभीन उपसया एठा ही जाती है और उतका गाढ़ा या शहका पितर 
माटकार की पाषता के आयार पर शींचा ते जाता है । इस बाोडकों 
हा बादमोीही पर वाभार्िति सोती में । पवार शा 
छा च्तिजिकार स्पष्ट हपौदी है । इस फलार बन काटी 
दस गपटकों कप 'एंगर्णण स्वाभाविक दोता शै.। पंच 
पर यवान जीकन की का्रकी ही प्रस्तुत की जाती है | मंद पर बक्ति हा 
























धपर्मा तमाएप का झौता है | सती कारण तय पाढ़कों 
कौ गीत गासर है? इसी स्थागो पिकत 








अमिरिलेलकाल अशोक 


९- हा० रामहरार का?" दीफराप' (0०४९ । 
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उप स्था-वाटकों के सम्याद छू एध्ती ई वीर उनका 
गिर्यण” स्वाभा पिकता के आधार पर किया जाता है $ इस सोटकों की 
कै बपषारपर ऋती है । इन नपटरोँ मैं बक तथा धुएं की ससया 
सीमित रहती है । कुछ वाछौचक दृश्यों की कंगी माटकीय प्रवाह के छिए 
माप हैँ । उसके पत हैं नाटक मैं गर्थात्मकता बनाते रस्म कै लिए 
पररिवतिग आवश्यकद । सपस्था पाटफों पर छा० पामहुतार वर्षा है 
बचिफत पविस्तार पिया हैं । यहाँ स्पच्टता के दिए उसका हलक 
आधु्भिक जीवन कौ पैससे हुए इस तोटकों को भारिकाबात 
होना भादिए | प्रतीक ज्यवित की स्पौशा मतौभावों के पिकपाजुस 
ँ्यष्ट धौनी चाहिए । एम कौ बीर सपुु के यवाथे व्यक्तियों 
हैसा चाहिए/कर्योँकि उन्‍्हीं के मनोविज्ञान कै सहारे ८० जीषन के मूद 'दतस्वों 
है ऑरशापर जीवन का एक विष धन्यात: म़िययँर उयार हि ऋषाम 
का जाता है | जीका कै प्रति हमें असम्तीज फहड़े थी छपी क्गता हे फिर 
हुये स्व. प्‌ जीक्षम का जप ही फेंत विरफता कर सकी हैं ? हो मैं जकता की 
फपचिक) सदैव उपक्च तू की । उसे वास्तविक वप्रनावित रण बष को बपधार 
काला दिया कि वह कया हैं ? उसे प्रत्येक पुछच को कतका दिया कि 
ततका दतरवा यित्व क्‍या औौरफश है| का; स्वस्थ भीवन 
से जैक गयीं हो ऊती । 
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कुकुकी ता गततिहीत दौरे | उपका ब्रम्पुणे करने व्यापार 
अन्तौन्द है बहा एकता है । उनका सागत एन्ह: का एगबंण जब 
हैही के पाटक जीमन को उपस्थित करते हैं, उस मिरको,परको 
को अबशर पैतेग सथा प्रषाय में दा्टि को पुष्ट एवं स्पष्ट करते हैं । यद शेशो 
अहाँ फिक्स मैं विश्वास मे कर सही मपमव घाती है । पढे को पापंता 
इस फ्रपर को नाट्य छठी मैं जोदन की विष्याविक्ती भिल॒रो इक 
हस प्रभार उपर्या मटकों की हैईडी पर पविधार १ है जे 
उनके दो की स्पच्ट पॉरिताचास सोते हैँ ०२» पुवातात्पक ,२० प्रधारशार 


























आह ॥ रपरक को में वायोगारं" उपातलिहीर गाल 





कम सोटकों की विशेषता है। बीपन के 'हिए कौ सम्हेंश देना हमका उद्देश्य 
नहीं | जीवन के (शिचिक् ठग को उनार वैसा इनका कण है। टैतिहासिक नगाटकोँ 
का रमन जहां कर्तव्य को उपारता है, बहा श्मस्था-नाटकों का रगर्सभ, अधिकारों 
को वितजित काता है। अपते अधिकारों की फ्राप्ति न हौतने पर ही पा्जों में, 
संघर्भ की स्थिति उत्पन्ण होती है| शमश्वा-ताटक के रस्म में सम्भीरता अधिक 
पश्ची है । भास्वात्य चुवाव मे हम नाटकों में हार तथा 7" की दावा 
पी अभिक उसरती है। जीषन में दु:स,चिस्ता आवि का जौ वायावरण रक्ष्ता 
है,इसका यथार्थ पुवशी इस प्रकार के गाटकों के रगर्सद थर रहता है| मानसिक 
तनाव तथा जकढ़त इस रपमेच का बछ्ड विजय है। समत्था-ताटकों की वस्त 
व्यक्त था परिवार को समस्वावों को सैकर बढ़ती है ततः संगछनत्य के छिरे 
अधिक सुविना (श्तसी है। समपक्ष,स्थान तथा दिया की रकता के काएणा गाटक 
ये गम्मीरता उमरती है। ऑन गिक,वाचिक तथा आहाय अभितय उनाएने के स्थान 
पर समस्‍या-साटकोँ के रवर्भव में शा स्िथिक अभिनव अधिक उथारा जाता है। वाहुव 
तथा आश्तारिक दौगों प्रकार का संबर्ण इस एयनन पर पुस्तु्त फकिय जाता है । 
यानमाटकों का अधित्श बदश्धिपद् को पुवानता देशा है | अतः उसका म्ावैज्ञा्नि 
पुमाव अधिक पढ़ता सै | मुझ काफ़ के दिए दस प्रभाग में वह भा जाता है, भर बह 
पशास्गिग्य गही हो घाता | यह रमन अपने ज्रमाव में वर्क के भावोदैक्षन को 
उमारता है बर सम्ता्टि चुदान करने को दामता नहीं रखता है | समस्या»गॉटक 
का पुवाव स्वप्य- सा पढ़ बाया है। टेविहासिक गाटकाँ के. अभिनव सै सके पात्र 
का त्थाग, बलिवान दर्दकाँ चर अपगा पुनाव श्लॉड़ता है। उनकी भारिजिक गरिता 
स्थायी चुमाव ढाछ़ती है | सपर्ा>गाटकों से रख पकार का स्था्थी परताव गहीं 
पढ़ता ह ये दरहक को कक डकार ध्ौड़ दैशे हैं । सकरंया माटकों के अधिगत में 
उछ्कााय होता है , मिककने का रास्ता गहीं । 
समरमा गाटकों का अभिनव चित्रात्यक अधिक एकता है| बावझी 
मैजिकता के लिए प्रताइरत ग रचने हे दे भाटक जीभत के इस रुका न्तिक 
को भी मंत्र पर उनारते हैं, जिसका उुक्ो श्र है 























शत रैविशासिक नंद पर ऋभ्यत है| 
मी रदतीगा रायण- पित कै गाटकों है इझी प्रकार का हंगौगात्मक 








अतर हक उभरता है । 
ग- मौत संगीत, तृत्व 





हमसवा-ताटकों की क्रभागस्‍्त वधातदयपरक हूप में ववफहित 
शौती है। यात्र दरकुबान होते हैं। अत: स्वाभाविकता को देशते हुए एंगर्मय 
पर गीत गाना उनके छिए वस्वप्रणाविक है। समस्था-नाटकों के उप्ल कैसक 
की तषमीनाएायणा मित अधिवावी अतिसझता के कारण बहुत जार पावक हो 
जाये हैं । रैसी स्थिति मे उसके माटकों में गीतों को ततम्भावना बढ़ जाती कै । 
जीवन के कप भा का उपुधाटन काने के काएछा समस्था-माटकों का ठैशक गीता 
का फुतवोग काने गाटकों में नहीँ करता है। समर्वा-पगाटक्कार्योँ की पउकृति चर 
ढा0 रामकुणार वर्ना ने किला है -« हमारे पुनतिशीठ ठैसकों की दृष्टि सेव 
कुक्पता की और हो पश्ती है, ये शाहित्य में सका हन्‍्हीं को अंकित काना 
चाहते हैं । भहहे ते ही दे अपने दॉष्टकौष्ा को घा दित्य के व्यापक फेज में 
संकुचित कमा हेतैरे । ने एुकाति या बीपषन का सैनसमव भय गहीं देखो । में एक 
प्तिकिंशा ठैकर साहित्य का निमर्टि' कगा भात्तते हैं । साहित्य की एचना 
यदि फुतिहिंदा सेकर हुए तो गह उर्वकाठीन सत्म बौर सढॉन्‍्यर्य ते बहुत हर होगी, 
रेसा मेरा पिज्जात है । वे अपनी रचनार्जों मैं आत्थित चिर्तों कौ उपस्थित काना 
चाहते हैं । ये (उसे चाहे कम झवाज का पिस गढ़े ही का कै, पर स्ारित्य भी 
हित गहीं कर छहते । 

दस भकार की उद्ियादी वधावभुवभरक कथयायदतु के बाइक 
पात्रों में गोतों की उदृभावना सच्यय नहीं है। टैतिहादिक गाटकों की तरह 
राज्ती अयया शामस्ती वातावएषण्ण थी ढग गाटकों मैं डमारता व्यैयगरों 
रहता है का: गरथ के लिए वी आकाश गहीं पच्या | इग गाट्कों ये भा 
स्वय भरिस्थितियाँ के मगर पर ग॒त्य काता है । 


कक पाका कक! कक हक अंक करत पा लता कडक अंसक कमपश पाक 


₹- ढा9 राग्कुमार वर्मा :पैश्लो दाए,च७ ९११ 
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पुंगमेत पर नाटकीय पाज की सावन कौ अजिक उमारने के लिए मेषशथ 
सगीत रस नाटकों से घुका पाला है । संगीत अपर प्रकाश घाज की सौवज्ञा 


को उनारने के दिए प्रदुकत शौतैंड। कथावस्त के विकास में सहायक ने दौका 
एगर्मेब का रस अधिक गाड़ा काने की वॉच्ट ले पृष्ठ एंगोत का फुर्याग इन 
नाटकों में किया बाता सै । 

हिन्दी के समत्या-गाटक 


'आीह/का॥/ सका बेस मंके 





जैशा फि इुम बट किया जा चका है कि समस्या-गाटकों की 
रचना क वी प्रकार के उदेस्योँ से श्रमावित हौकर को गयी है | था ती उनसे 
शुषा एबी प्रवृति प्रमुख है या फ्पारवादी । इन्‍्हों दो वॉच्टियाँ से नाटकों 
पर विचार किया वा रशा है | 
बुधारवादी प्रकृति के गाटक 


आजा माह अको: जा जलाए को माह पके आन जगह भरता हक? शरदद: महक अरे! धाकत जता! पक कक 


बुगीग समस्‍्थाजोँ को कैकर इस प्रकार के माटकोँ की रचना 
की गाती है। इनकी क्यागस्तु में प्रेम, गस, आभागता और अन्य कौईँ द्रासाजिक 
समस्या वर्णित रहती है । ढेंत अ्रकार के माटकों को पचता हिन्दी में बहुत 
अधिक की गया है । शक प्रभुत ठेलेकोँ के माटकों का उफ्रेस धक्ष यहाँ जिया 
जा रहा है : | 
हबमी ना गावण' मित्र >«'सिन्हूर की हौकी, पाक का मॉम्वर ॥ 
डा0 रागकुनार वर्मा ““पनण्ती का स्वर्ग ,एलनी की रात, "एक तौता 
अकीम की कीमत तथा चयकर का चक्कर रकाकी 
भी धफ्सथा पुभान है । 
घं७ बैचन शर्मा "उदय -« 'महात्वा हा (१६१२६ ), “गंवा भरा बेटा ( १६४७४ ७), 
चुब्तन' ( १६३७), तावारा (१६४२) और अन्यवाता 
(इश्प ला) इस दिशा को पृष्ट करने वाठ़े गाटक हैं. 
“« इुविया,  काराभी' और “दावे । 
>> करे पौरें। 











भी पर्दीनाथ कया 


३ न्वानमढाढ़ बना 





पगवर्तीचरुण वर्मा -«तगवा तुम्हे वा गया ।* 
विनोद इस्तौगी --' आजादी के बाद ,“सुल्ह के कण्टे', पैसा", “रहकी 
“बनवा । 
साच्चिदानम्थ वात्शववन-- गुर्ट' । 
'विश्णा पुताकर “>'मामारत' , कहशाप और शक्ति का छत | 
इस समय थी इस मायबारा के नाटक अधिकता से 'छिसे जा 
रहे हैं । समस्वानाटकों' की ध्रुधाएयादी कुबत्ति तथा नाट्य शिल्प एवं एसर्मच्र की 
उपयुक्त माम्थवाजो की पुष्टि के दिए समस्या प्रधान नाटकों के उस ठेशक 
पं०हए्मीना टायण्ण- मित्र के सगटक "पिल्‍्द॒र की होली का यहां पविवैचन कया 
जा एहा है 
“सिन्थर के हौकी 


'आलि। आह! तक जीडान जि शाह: बे पक 











सवारी पुदरतति , गेवा हिक स्वतस्थता तथा घुनविवाह हम 
तीम समस्यथायों को वाटक में उठाया गया ह । मनुष्य कपने स्वार्थ श इत्था तक 
भर दैला है घर परिणय मैं कहा आत्मवौच आऋाष्त कमद भारता है । 
जुरब्रीढाढ़ रक डिप्टी ककोक्टर हैं। उत्हाँगे कप मुही मारिसकही को शहावता 
से एक व्यक्ति को गवी में हुब दिया काँ कि उसके घास आठ क्षयार, पते 
ये। उन कूपने से उन्होंने कारकरीदी,बैगका बनवाया | अपने शस्तोण के 
'हिई ये शतक व्यतित के पुत्र अनौजश्ार को पड़ौलिडिताते हैं. तथा कपनी प्री 
बन्ड्क्छा से उसका विवाह काना बाहते हैं । 
करी समस्या वैवप चिक स्वतस्थता की हे । चन्दुकका 
परारीक्षाह की हकतौती सस्ताग है । जराटीसाल गगौजरहक के साथ उसकी 
शादी कर उसे शव आम घात्ष ही एसना बाते हैं । भन्‍्डकहा शादी“ विवाह 
में स्वस्थ मिषौय हैना पतम्ण काली है। वह स्वचहन्द प्रकृति के वक्त पजनीकांत 
से विवाह करगा बाइती है | 














रे ७ 


तीसरी समस्या स्त्री धुनर्विवाह् की है। मतौरभा 
भाहू विकषा है। उसकी ऋस्था क्यी चन्ठुक्हा की आस्था के बराजर है । 
उसके बैवव्य का क्राम मरारीहाह कमी बासनात्मक पूर्ति करके उठागा चाहर्त 
हें। मनौरसा के वैभव्य की जुदाहँ देशी है, पर बढ़ मतौजहका को भाइती 
है। वह मनौचकर के हाल शणतक्रैश पक्की जाना भाहती है, पर यह कार्य उसे 
'विस्यत हो काता है | 

यही बीन शमस्थाईं नाटक मैं उठ्ावी नयी है। पाश्वात्य 
गाटकौ के नाटक) के बआयार पर छिलने के कारण” मित्र जी के माटकाँ की 

बनुग तिप तक नहीं हैं। वे अखद्धिवादी ही अधिक रकती | । हसी के 

उनके समस्या गाटक उर्मावित काने में आमर्थ रहते । 

मदन की वॉ्टिले नाटक आऋफाल है । शेकापियर के नाटकाँ 
में मतात्माजोँ के कारण वातावरणा। अधिक क्यावह् हो जाता है। मित्र जी के 
इस नाटक में जीवित पात पी उससे कम सवानक नहीं हैं । मनौगर्शकर पैक्लेट 
की तरह ही काने को आत्यथाती पिता की सल्तानग मागका पागल कष था 
व्यवहार काता है। यश पात्र क्यमा कोईएँ प्रताव गहीं डाह़ता है| बह़ स्वधा 
अगाइव है। दौगोँ स्त्री गाज मनौरसा और अन्द्॒का भी सनकी हैं ।|इसके 
आचरण” भी फिश्ली दिशा का ऋ्युगभन करते पुतीत नहीं दौते। वातावरण 
संवाद तथा भारिजों की अस्ववाविकता के कारणा नाटक भजन के लिए ऋषपाड 
क््। 














नाटक का बातावरण्ण' विदेशी कवता है। वह वर्कों पर 
अपना प्रवाव नहीं हाह पाता । अतः शपर्वाओों का 'किहफण” करने पर से 
नाटक कौई दमाभान अस्त कापे में आमर्थ है । माटक है अधि माटककार 
प्मस्थाजं का पिन स्वेष्ट नहीं कर पाया के, पर प्रवाव की भौदिक फ्थिति 
तथा आंगत 'स्थित्ति का निरषण” ऋज़ा को सका है । प्रभारंगावी फ़र्णि के 
समस्या माटक हित्दी में सस्‍्वतन्ग इप है घाज्य गहीँ शौते | धुधार्वावी नाटकों 
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में हा प्रवार का स्वर पुत्र कौ जाता है | 
प्रधा वाद । प्रबाषि 


ऋवलिर कातिंए बह जज पक गोडक अनिए आडाक पिंक! ऑन्‍के 





इस प्रदाति पर माटक छितमे बाह़े प्रगातिशाल जैतक रूस कै, 
साम्यवाद सै प्रभाभित हैं | प्राष्ययादी पान्यताओं कौ छैकर उनका प्रवार कर 
पगा ही तन्‍का उ्ैश्य है | भैंस कि स्पष्ट हुजा है कि छौस प्रयास इस दिला 
मैं मरी के शराबर हुर हैं । धुवाश्वावी नाटकों मैं ही प्रधाववावी फ्रशाति उभन 
पती है । 'शसे माटकों में कापतीयरण वर्मा कृत "हाफ्या तु्कें सा गया ', 
विनोद रस्तोगी कृत "पैसा, तक ,जपसैया" जीर विश्या प्रमावर कुत' शक्ति 
का क्लौत आधि नाटक ऐसे जा सभती हैं | 

हम गाटओं में मृत तथा असमामता का परपस्थार्ट उठाई 
जाती हैं । इनमें हैशक की कृगम्तिकारी फ्रराि अधिक तीड़ पहती है । वह 
अपनी छैशनी से हं। अस्यानसाओं को हुए करना चाहता है | हत गाटकों को 
प्रति उपचुंषत गाटकों की भाँति हो होता है | बत: इनको उदाध्रण पथ 
पैसा आवश्यक महा है | बुसरा कारण यह भी है कि इस प्रद्ि के स्वतत्य 
नाटक बहुत कम हैं | स्पष्ट है कि शमस्था>वमाटर सपाजवादी गाटक हें , जिनका 
भविष्य आधु्गिक पाप स्थितियों को पैली हुए उज्ज्यत कहा जा सकता है | 














घन 'विधदृजक रवित हास्यन्व्यंग्य के माटक 


एप में शास्य रस का महत्वधूण स्थान है । आचाये 
मरत है इस गणना में शास्य कौ इंसत स्थान प्रदान पिया है: 

हंगाएए का प्यथ कण पंच वीर पवावगक | 

दीभत्पापूपुत पंशी भैत्याप्टी गाट्वे रथा! स्ुता 














गिज्यन्त हुआ कराता है, केस ही माना भावों के एकाप्ति हतैमे पर एस भिष्यस्ण 
होता है । हारउथ का वर्ण शत माना गया है । उसका पैवता प्रभथ (माधव 
है। शारय की इत्याँति ख्काते हुए मरत मै अपना संत इस फ्रतार पिला थे: 
*विपरीतता हॉकारे विकृतानारामिषाम के चेश्च ल्‍' 
विक्तेरथ विश है सर्ताति एस: सतो हास्य! ॥|* 
हा प्थक ) कता रण" चंकतता व्यंग्य तथा डिठाएँ से हौतो है ,गाक)गाल खिल 
हाभा, बपुभाव था बाहत्य, उीथना वबादवि ज्यभिवारी साव हैं । 

. हास्य के वात्मस्थ और परल्‍्य दौ भर हैं । साफित्य 
वपैण हैं हास्थ के ह! भेद »- पए्पत, हंसित,विवसित,उपहसित,अपक्षसित और 
असिहख्ित 'फिय गये हैं । आधुनिक हिन्दी काव्यता स्थयों हैं 60 एपमकुमाए 
कर्म है उत्तद,च्यम तथा अषम तोग प्रपुल भेदोँ के आधार पर दास्य के बारद' 
भेद किए हैं | पाश्जात्य काज्यशा स्ियाँ के उनुसाए दास्य के पांच मैेद फिर 
गए हैं «- व्यंग्य या पिकृति ( 5(६/४.. )$ जतति रंगगाया परिधात 
( 42८५ ) बज़ौज्ति! 2२०77 ) वचमवेदन्कता था बाकद्त (76 ) 
(हल्दी जाटों मैं हम सभो प्रकार के हास्म का प्रधोग फिया गया हे । शास्य 
का विशिष्ट हप ही नाटकों भें मान्य हुवा है | गाहकीय दास्य के विचय हैं 
भा जयशकारफ्रताव के विधार निम्नलिखित हैं: 

. * जक शब्द कामिक हास्य के मारे मैं छिलना है | वह यद 
कि वह मनौरंजबनकाएी कु का विकास है । जिस जाति में “स्वतस्य जीवन की 
बैष्टा है, बहा हत़े धुगमन उपाय और उप्य परिदास पिल्रकायी देता हे । यहां 
तो पगिस फूरक्त गहों | विमौद का समाज हैं नाम ही गला , फिर उसका 
उउ्म रुप कया से पिज्कायोी प । कमी शा अनुकरण हर्म गहाँ हुचता, शवारी 
९ ढा6 गौस्ड़ : भारतीय काज्यहा सत्र को मोगांणा ,फ०रक ,वाटूथ शास्त्र १४६ 
२ ढा० एामस्‍ुमार वर्मा ; अतुज्ोहगी ,१७ ७१ । 
$ हा० वीरन्क वर्मा. ! दिल्यी सावित्य कौशो ,५० «८८६ । 


























है) (. 





जातायता ज्यॉ-ज्यों पुश्ति सम्पत्भ होगी वैस-पैस इसका शुद पमौर॑जन कारो 
विनौषपूणे माव कग आर व्यंग्य का विकास होगा । क्योंकि परदिषाय कम 
संशौधन है, यह साहित्य के गवरसों में पे रक है , किन्तु हस विधय 
#ल्फनारं चहुत कम हैं | शजकट पाएती रंगमंच वाह स्क स्वतस्त कहा 
नहुकर दो शोग धुश्यौं में फिर जगछल्‍्लगह उसे मर पैते हैं, जितते कर्मा>कर्मी 
झैपा इ पे जाता है फि अतीत हुएए दृश्य के बाद को जे पृए्ठह हंसी का दृश्य 
जिस्म भौ एस बना हुआ पहला हे वह छुप्त हो ८क 
दीम त्य पधाभास उत्पन्य हो जाता है । इसका परियाक पुजेरुष ते होगे 
कहीं पाता और मूलकथा के एस को बारल्‍यार कॉल्पत करके दहीतों करे देलन 
पड़ता है । अन्य मैं माटक बेस हैसे पर एक उत्सव था तमाशा का दृश्य हंत 
बांस में रह जाता है । शिक्षा के आवबरी का ध्याग मी नहीं पृश्त जुत्ता । 
हो छिए तम ले स्‍्तृमिक के विजय हैं ।* 
कसी स्पष्ट है कि शिष्ट शा स्य उत्पन्य 
कलुसार भाटक में हास्य उत्पन्य करने बाड़े पाभ रहे जाय या गपटकीय संदादों 
हैं पापिषास उत्पत्त करके यह काये सम्पन्न किया जाय | इन दोगों पुकार कै 
हास्य प़रवोगोँ पर विधाए किया जा पशा है ! 
९० क्थामक के पात्रीं दारा धास्थ को वृष 


अलेर की आतिर आकर जड़ कर आए बाय मकेरआल सतत 46! जयंत आंत! आह दिस पहन से लेलेए काले! भा: नि आरके! आंत कक 



























दच्टिफौणन से एस जाते हैं । उससे 

व्पष्ट हौ जाती हैं | 

९० नायर के पहचर के उप में ; कौर अधिकता गायक का मुंद गा धौता ये 
तथा' अफी वाकुपदुता है ताबक का मनौर्णग करता है । बह पारिषादी 
इंखुत माटकों की विदृृणक परिपाटी की सपानकर्ती है । 


१ चयहंफर प्रताष. : "विश १००९९ । 
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२० हा य था पिनोय के माध्यम से कमो-कर्मो संकेतपृणि बात कही जातो हे । 
है बाते चमत्कार कै साथ ही शिक्षा भी प्रदान करती हें | 

३- क्याव सतु के गतिकोह माने के 'छिए पांचों कौ एसा जाता है । है हास्य 
बमितता क्‍्याव त्तु के धन्यमय वात्तावरण में विकसित करते हैं "| 
४- सन्पेश बाएक के रुप में गायक तथा नायिका का मिलन कराते हैं | 
४० कथामक है ह सम्यद कुछ पार दा स्य की स्थितिया उत्पत्म करने के छिए 

जयशंकर प्रधाव और हा० प्रमझछुमार कसी के माटकों से 

बुनत 'स्थितियाँ के हात्य देशी जा पकते हैं | 
वशकारचश्ाद के मपटरों पे बातुतम सता पिगल ,कश्यप, 

मधथुकर शथा 'विकट थौच छास्य को सृष्टि करो वाह पा६४त्॒ हैं | पैक्लो पात्र 
सभावगल हो पविनौधी है | वातुसम हंका का युवराज है, जो माएत के देमग 
के देसकर भुगस्य है । बह बुबार गुप्त का पुंद लगा हैं । अफी कयतों से यपष्ट 
मगौ रंजन करता है । "विशाल, नाटक का कहा पिंगट,विनौदी ,चतुर तथा 
बुद्धितान पा>ज है । वह पौरवों का पुरौधित ह॑ । "राजनी" गाटक के 
मथुकर साठय का सहयर है और स्वभाव से विनोद है | इसी गाटक को 
दुपसरा हास्य पाज पिकटवोज है । यह अपने काया है वाटकोय वातावरण 
को तस बनाता है । 

पुसाद जी मैं कुछ स्पा पर क्यावसोु है असन्या 
ही हास्य उत्पन्ण करने बाह़े पोजों की सत्टि को है । जहाँ एस फ़ार का 
प्रयोग हुआ हे,वर्हीं कथाभक में शिविक्ता था गयी है । * स्कन्‍्द गुप्त' नाटक 
प्रस्यात की ति,गौ विनय मुष्त तथा मुष्नल को हटाफर भी अिीस 
है । यह प्रयोग अच्छा पर्दों कहा जा सफता है । आचाये गन्‍्यहुए 
ने इस फ़ार के प्रधौग कौ का को दा च्ट से बतगत माना है 























_मुदगल नाटक के कथासक के विकास मैं पपरि्ठाय पात्र महाँ है | 
यदि हास्य छामे के लिए पातं को बठ्ा से यौजना की जाय तो पहना 
पढ़ता है, यह कहा की दुष्ट सै पुसंगत नहीं है । 

*छुबव स्वामिन।* नाटक में बाने,हुब|़े तथा 'छिजौ 

पूनड़्ा -+ छुए | पयातक छू || 

बगा «“ को रका है कि कहीं होगा मित्र 

हिजड़ा. +- भहनों यही शुद्ध करके पिशाजा, न मधावैवों भी ऐस हैं | 

बना «« (सुबह सै) युमता है र | तु अपना शिमाचत इयर कर पै-- में 

(दिग्विजय करते के 'छिए कुबैर पर चढ़ाई करंगा । 

(उपकी कूजड़ को बबासा हँ और छुबड़ों अपनी हों और 
घुटनों के बह बेठ जाता है । हिजड़ा कुबड़ की पीठ पर बैठता 
है | बौता एक मौहतठ हकर तहवपर की तरह हा छुपाने तगता 
है |) 

'हिंगडा ““यऔर यह तौ में हूं महकूबर का बहु | दि ग्थिज्यी वीर गया छुद 
स्त्रा सै छुद करोगे ? हट भाजौं, कह आना । पैर श्यहुर और 
बाये पुत्र दौनों ही उरश्ों बोर एस्सा के अभितार पे अभो नहीं 
वाये | चुद आज ही तौ मुद्र करने का हुम मुदु्ते नहीं है । 

बीना +« (मौईक मे पा छुताता हुआ) नहीं, आज ही ब्रुद शरौोगा । हुम 
स्त्री गहीं छो | तुस्दारी व्युठियां तो गैरी तहवार से भी 
बचिक बह पएष्टी हैं । कूपढ़ तुम्दारे गीपे है । तब मैं कैश मान हूं 
कि तुप भ तो मठ कृषर पे और मे जुनर । तुस्थारे वनों से में 

[वाऊंगा । हुए पुरुच' दो तुद करो | 




















दिंजहा ++ ( उसी तरद मटकते हुए) और, मैं स्त्री हुं । बढनो, कौई गुम 
व्याह पड़े हा कर सकता है, हहाह मैं क्या जाई ? 
(बाली के साथ शित्तर स्वामी का फरौश) 
ई रु नै 
चुबहा + दौशाई पराजाधिराज की | मुक हिमालय का कूबढ़ दुतमे हगा। 
मं तो यह महा कुमार की बहू पैर कूजर मै उठती है और से बीना 
झुक" पिमम ही कर हैता है | 
पषमुच्ता «« (संसकर) बाह्य है वानन वीर | यदां दिग्विजय का नाटक सौदा 
जा हहा है कया ? 
भागा -++ (बफल़कर) वामम के वि विजय की गाथा और तोम पगोँ की 
मकिया सब हौग जानते हैं । में भी तीन लात में इपका कूमा 
सोथा कर उकता हूं | 
कुबदा + छगा दे माह बौगे | फिर यह अचठ देपकूट बनना तो हुट थाय। 
'िंबढा ++ पैसों जी में मढ़कूबर की वट्दू रुसपर हैठी हू । 
बॉँगा + ऊफुठ युद्ध कै मय मै यह पुशतण दौकर थी स्त्री कम गया थे । 
पहिंजठा «में तो पढे ही फह चुकी कि मैं शुद्ध काना गहों जानती । 
बाँता + तुम गठकूबा की स्थ्री हो नम, तो बफ़ी विजय का उपहार 
शमफक कर ये तुम्यारा हरण कर हूंगा(थए क्ौगो की और 
देशकर उसका हाथ पक कर लीचता है) ठीके हपैेगा' पञकया चित 
यह कर्म के विक्रद्ध [होगा 
(राषतुष्त उठाकर एंसने छगता है) 
इस फ़ापर यह बास्य प्पमगुष्त कै स्वभाव को स्पच्ट करने 
कै हिए रसा गया है । प्रताद मे इस पुकार के हास्य ईस्‍्क्त की वि्वुजक बाह़ी 
पॉरिपाटी पर थी इसे हैं । 


वश को आेल्‍काहासाक पक 











. ९ *फुस्वाकिंगी २२३ रे ३ +.. 


390 


हा० प्ामकझुपा7 कर्मा मे हास्य के छिए पाजों को अठग 
सै अवतपएणत सही की । बहुत कम पात्र इस प्रकार कै हैं । उन्चौगि वाता- 
छाप हैं हा पथ की 'स्थितियाँ अधिक उत्पन्भ की हैं | ययपि उन्होंने धास्य 
पर आधारित अनेक एकॉफियाँ की रचना की है तथा ' पुधर्वी का स्व नाटफ 
के तीनों जड़ों मैं छैठ हुछीचल्य तो शास्य का कवताएर दो क । उसका पुतोम 
तथा गगैकर संगढ ली धास्य उत्पत्न करते मैं उत्तके सहयोग हैं । वन्य पात्र भी 
इस माटक मैं हास्य उत्फन करने में व्यस्त हैं । उन्पूरे माटक हास्य रठ की 
प्रच्टि करता है । उनके वालोशापों हैं शास्यकतो स्थित्ति स्पष्ट करते से पूर्व 
पात्रों दारा उत्पन्न धास्य का उदाहरण वैमा भी उचित है | 
*शला बौर कृपाण" गाटक में शैशरक तथा शंकयूढ़ गुप्तचर 
हैं । थे दोनों पाज शास्य को सुच्टि फरने बाह़े हैं । राजा उपयन के गुष्तवा 
ठौपे से उन्हीं के सप्यन्य हैं पे वार्ताज्ञाप करती ०» 
शैशरक «+ तुंप यौगगन्‍्च की सोगन्य कितनी बंपर साजोगे इंसबुड ? में जप 
टैता हूं कि पूलँ की यद धुपराशि तुम्हारी फिसी फ्रैयसी की 
'विशरी हुईं कैशएशि है, जिंध हौड़कर तुत 'राकनोति के पथ पर 
बाग कटु सवि हो, , 
| (शंलबढ़ के +गिक्ट आकर) 
शैरक «« बुरा मम गये शहबु् ? अच्छी अब किसी प्रकपर के पॉरिशात 
महीं कहंगा | मैं एाजपीतसि के दपफैण में ही अपन भुंह बैशुग 























के हे हे # के के | 
“- राजजीति का ज्यौतिष से कौ सम्बन्ध कहीं है झेतरुक | ज्योन् 
'त्तिष' कत्फा। है और शाकमी ति सत्य | 


के हे. ॥ के: 


हेतर्क “+ (पराव्यति के साथ प्तों का चलर शब्द बढुता 
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मैं भिफए के सपीप बेठना' चाहता था कि उस स्त्री सै दापाण 
कु बाते शहौतो !* 


वेजयपरवी नाटक में बुद्धिपष्ठ कक गुप्सचर है । वह ज्यौ- 
'पतिथ ये के कप ै प्रैश कर अक्नौक से स्काव्तवाता चाहता है तथा मच पर वैश 
गषक्ता है । वह पड़ी उतार कफ मुंह फिकाउता है तथा अपना.नास स्पष्ट 
करता के | 











टिकों मैं बारथ की कौईन्नन्फोर 'स्पत्ति बवश्य 
पएकती है | "जाँशर को ज्यौततिं' वाटर हैं सक भाज़ वहमदरोग है | बह अपनी 
भाज से मवेध्ठ मनौरजन करता है | 
हस प्रकार पात्रों दारा गाटकीय कथाव सतु मैं हपस्थ की 
''स्थित्तियाँ उत्पत्य की बातो हैं । हिन्दी नाटकों हैं हास्य का हुधरत रुप 
स्थामकों में हास्य को सृत्षि करके प्रयोग किया जाता है | 
२० संवादों दारा हास्य को सृष्टि 


प्रतीक व्यत्तित में स्थायोगाव क्ास दिपा उधता है | 

किसी 'स्थिति या स्ैयैमित को हास्य के बमुकुछ पाकर बह माव भारत हो 

जाता है । माटकोँ में प्रदत्त पाओं मैं भी इसी उतार धास्य को स्थितियां 

उत्पन्ण हौती हैं । एक उपाध्रण हारा शत स्पष्ट करना उचित है | हा७ 

समझ वर्मा कै मटका माना फउनवीस' हैं गाना का चत्रिन बीए, पी सिल 

कुशठ तथा राजनीतिश है | उनकी उाजमीति ही पदाराष्टू में सपृत्रत 

पपित करती है । ऐसा पाज भी अवहर आने पर हास्य विनोद कर हैला है | 

पकुताथ एव पाया के जहयस्प में शामिल 

दो पात गंगावाह के साथ इक करने थाते हैं । गोवा को कसर मे 
"कला और कृपाण" ,घु७ ४० 

२ *विवय्फ घक ११ 
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प्ाधोवा की कटपर भिठ जाती है | ये महादेव तथा बाला को बुछाकर चदयंत्र 
का स्पष्टीकरण करते हैं | इसी बीच कटाए कौ टैकर बातो बढ़ती है ! 
माभांक «« इसीलिए ही आप बपनी कटार कहा हैं । यह कटार काज्य पा 
धौभा की थे। (जोर ते) योछिय, यह कटपर काका राधौवा «की 
है? 

महादेव »« (पमताकर ) धा।भीमस्स | 
शाम 8 «« शँहे पम्होति बापकों' किए 

वफपमापक- एस गांव हैं गन की कैतो बहुत होती है ता. हो 


# के कक कस के 


५७  ,,, “गा डील कर सगे के 'लछिए, सीर्मत | कप कटार दी 


गयी | 

महादेव «« एगामा से) माना | तुम यूप पक्ों (गाना से) भोगंत माना की * 
हे । रहे उत्तर हैना नहीं बता । भीमस्त | काका पाधोवा कक 
बार पतारा अप थे । में उस समय बहुत बुःशी था | आत्नकत्या 


कता चाहता था | में-ठस उन्चोंगे आत्महत्या करने के हिए पुक 
यह कटाएर दी थी | 
मामा «»« पर आपी आत्महत्या वही की | 
महादेव +« थी ., गैस बातुमहत्था गधा की । 
फ है भै 
मामा “+ (जॉतेन्योते) भोमत गागा की जय बौटों | महादेव | 
मधादैव «« पुफत वबौला नहीं जाता । पैरा गछा ही बेह गया मामा । 


इसी पुकार अन्य माटकों के उभ्यादों मैं ही हास्य की 
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ऊगब पात्र ज्वा काश्य रहता है, जौ स्ंस्तपरों पे प्रथठ छौोता है । अप 
स्वमाव कै अनुरप हो बढ़ हुदो पे आचरण की अपैयत झहाता है । दुसरे 
पात्र यवि प्मकतीता गहीं कर पाते हैं तो धास्य की सच्छटि सोती है | 

* अवीधीदी' गाटक में बंगों को हर काये समय से काने की 
आदत अपने गाना से विश्वस्तत मे मिछ्ठी है । वह अप पत्ति तथा पूष्र को अफनी 
ज्यानुपार पताती है | बंधों का वाह मोपत रक पिम के 'खिए जाता है । बह 
स्वततन्त्र छकृति का ज्यवित है | वह एक ही पिन में अंगों का सोशशा आर्तक 
गिपु कर देधा है । अंबगी की कृड्रिवाबिता से पिड्रे हुए वहक शीपत की सस्ती 
से हुए आनन्द प्रात्त करते हैं । इसी प्रकार * इठापैट 
छोडरी प्राप्त पिया धारा पुाँ से पैदा कैप का दृश्य पूरा हास्य मय है । 

ट्यन्लेही डापती अश्क थी शास्य उत्पन्ग करो हैं | 
हिन्दी के वन्य हास्य-्यंग्य के गाटकों मैं जी०पी० 

भीबास्तव कुत 'उत्टफए , गहबहुक पहा' साहित्य का सबुतों 
बार ' बहू कप हाथी" प० पगन्‍्नाथप्रताद भहुतैदी कृत *मथुरभित्न , हरझंकर 
उपाष्यायकुत * भा र्तवर्रीन ,कॉपिंह का उत्मी दवारँ ,वेचमशर्मा "उतर कृत 
जाएवैचौर माटक पृष्तिद हैं | थे नाटक १६२०३ै७ से १६४०३७ के पष्य पिस 
गये है । 




































दा त्य-व्यस्थों के गाटकों की रचना बहुत कप हुईं दे । 








गहरी जया है । हन माटकों का टैस़क अफी युगवौण को प्रकट करते कै केतु मई 
दृष्टि सौ के 'हिए धायुर है | उसकी अभिव्यतित मैं इसीलिए अशाग्ति तथा 
बण्पव सथा है | गाटककार की आात्या की अशान्ति उ्तो हैही ,शितल्प बौर 
बाटकीय पिया सब पर व्याप्त चौती है | यह अज्ञाम्सि माटककार का अन्त! 
पीढ़प है दिशे फ्यव्त करने की विधा ही युगीन नाटकों की शिल्प साथवा है। 
हुरुपता' तथा गग्वता का फ्याँ गये प्रतीक तथा प्रक्तिनों तारों 
उठाता है । गिराशा तथा बुंढहा का ित्रण ही उसका करें बन गया है । 
छाच्टि से जीवन का वाकतन करने से जाज के नाटककार अप माटकों 
हैं जीवम कै पति अनास्था उतपन्स करते हैं । 
मय प्रवौष तथा कहा स्वात्तत्यय की और इन नाटकों 
की हकट्रान है | आज का नाटक वस्तुन्धुतीही गया है | उसका कयाभक ने 
तो धुणद है थौर ने उस्तें चारिफ्र-चित्रण हो उमरता है | नाटक में बसु तथा 
मानसिक धन्द कै स्थान पर गति तथा स्पेयें का प्रन्‍्द शाटक मैं उभरता है । 
उसका काये उमैधा गया है अतः उसी सिल्पविति मय सिर से गढ़ था पी 
है | गाटक व्यष्ट से हटका स्ाष्टि में जीकागत पुल्यों की सौच करता हे । 
जाता है । इस साएे में हास्य, व्यस्य, विनोद तथा परिशास दाएा विशरेषाभास 
उमारा जाता है | घुगीन मगटकों मैं अजुन्हाउ ,स्वप्पन्सत्य,सभ्याज्य-यपत 
के सीमाम्स घुछ-मिल गये हें । वन का वष्य जगत आण वस्तुन्यु ड़ 
बे । झ् 
जाय का मदहता जीवन गयी अभिव्यंतन" 
नाटक की यह गयी सौज व्यवित्तात है | परे जीवन की विसंगर्तियोँ से उसब् 
का म पर गे पाकर हैक अमागपी डित ह पे जाता है । धआाज गाटक मैं पुराने पृत्यों 
के पुत्ति आस्था महीं रह गयी है । ये बाटक जीवन के जीने की कक्षा कहीं कसाते 





































जुढ़ती तो वाटक फरटौग्रफिक सत्य ही प्रकट करता | युगीन वाटकी की 
हैशी पाओँ का चष्क्रिचिक्रा भी अपनी तरह डी करती है | 

माटक की पिश्वज्ञाव। पिता के पी! उसकी दैयपितक 
भत्ति का बल है । उसके पात्र वफना महत्व नहीं रहते हैं । है फैलक 
ज्ाथार हैं । गाटक के पात्र आज यापि विकृत भैहरे हैं,व्याँफि में लज्टित 
कै बाइक हैं, पर गैद सत्य पाजौं से सी अधिक पत्थ हैं । अपनी अनुप्ठति 
हैं हलक मे उन्हें अफी तत्याष्षीम उन्देदता मैं गतरायी सै उतारा से अतः उपके 

परिचित रदसे हैं । थे पाज अफी मिराशाना पिता को फहारपक 

हैहे मैं ही व्यस्त एकी हैं | पूकि हम गपटकों में अम्तमेद् वविएजयों का ही गचि- 
मौचत िया बाता है अत: नाटककार का उक्काा समाधान ही पात्र पर ध्ाया 
एकता है । हम साटकों के पात्र परे स्थितियाँ के साथ समफतता गहीँ करता 
भाइते है तो पॉरिस्थित्तियाँ के तुफपन में डुगना ही भेवज्कर मामतैद | पाओं 
के समान हथे। इन माटकों के कयौपकयत थी नर्षानता के माइक हैं | 

इन गुगीग माटकों मैं हेही का पुन त्थान दो एशपग है | 
अत: इनकी भाव अफीी मंधी पामताएं व्यक्त करना भादती है | वह काज्या» 
स्थक धज्यस्थ तथा पॉरिशास से पूणे दाशगिक माजप हे । उस प़तीकों का 
बाहुत्य है । स्कांगी शोगे है भाषप सठिन हपे गयी है । साथ" की क्लौफ-ठत चि 
की दामता घट एवं है| उसकी सीमा का होती जा रही हैं । 

मैठी के बष्यका के छाथ ही दम गपटकों हैं 'एर्भण की थी 
गवीता है । युगीन नाटकों का अध्ययन करने से पूरे इनके एंगर्मद पर दुच्छिपात 
कमा भी आवश्यक हैं | 
रंगमंच (विनय) 




















बराक में एतर्मय कोझुाम थी कया थे । यह इनणन. 
















प्रतिमासण्पत्ण गपटर्का्तोँ के हाथों पह़कर कहीं अपना ड्रांस ने कर कैट । 
अपज के मगटकों का रंगर्सच 'सिद्धास्त की प्रयानता तथा 
शोहता का ह्राप फ़ट करता है | बह ज्यपित के आम्यान्तर फाात को 
विशशछ्ता' तथा मोटकीशता पर वाधारएित है | आज के गाट्यमंच पर वर्षण 
बाधर नहीं ,पात्र कै मीत्तर है | उत्का पृत्य कृमिक विकास मैं नहीं ,वॉ तक उपर 
प्रयाष चि6त्र प्रस्तुत करते मैं है । 
इस शुप के माटकों के रंगर्मंण पर सुगनीवन 











अप कै अन्तरन्‍्द का उधधाटन करना की 
पपर्सच कार काये हो गया है । आज के एगमंद्र पर अभिनय की झुद्ााएं गहीं 
विदा का उस्द उपरता है | युगीन रंग्ंच की अभिव्यनित मे तो झुलान्त 
है म धुःसान्त | उपपर यजु तथा शास की पैशार मिही-हुही उपत्ती हैं । 
आऑलस्तित्व की पीड़ा और 'निष्काछता ही आज कै एग्ंद की योढ़ा हे । उसके 
मास्थाव मैं वात्तारिक समरकार है । के ही उसमें रधात्मकता का अवाव ही | 
के साथनों पर विश्वास गहीं है,बत! वह संगीत एव फ़पश के उहारे पोष 
औषयम का प्रयास कर एकता है | 
संगीत 











गीत तथा मृत्य के दिए हम नपटकों के 'ंगर्मण पर औौए 
स्थान नही है । जीवन की पिसंगतियाँ ,अपूति ताजा तथा इंठायों 










को ज्यगत करन के छिए भी किया जाता है । 





दा वित्त वह रंपकर्नी है, नौ एंगोत रुवं फ्राश कै प्रयोग पक्ष हाँ 4 








पहुंह्त मान्यताओं की पु कै लिए दे न पटकों का वध्ययम ' 
है “-एक रैततिहासिक मगटक मौधन राफैश कृत *हहरोँ के 'राजहंए' 








हुपरा पौराणिक(सां ्कुतिक) माटक कर्मेबीर पाती कुत 'बन्‍्यायुर है।. 
दौगोँ नाटक मीन पिया के माठकों मैं प्रा्चिट हैं अतः इससे कस विया के नाटकों . 
का प्ृणे पॉरचय आ्राष्स हौ सौगा | 








नाटक में तीम अक हैं जौ दृश्य भी हैं । गाटक हैं हुल्धरी , 
श्यापाग तथा बहको चार पात्र ही प्युत हैं । पाजौं का अपना भरित 
उभतता है मै पॉरश्रियरतियाँ के शिकार बलि दँ | पा्जी की कष्ट निराशा 

जौरअमाव की 'स्विति ही गाटक मैं उनरती सै । फिसी पोज में जीवन का 
फर्श गहीं है | उन अन्यकार मैं सटफती रहते हँ । गाटक कौ मथ प्रस्तुति को 
दा्टि से ऐसे पर इसके स्वच्प स्पष्ट हो सता है । बत: गोषे तानोँ ढंटीं 
को मपप्रस्तुति पर इिपात किया वा पृषा के । 

नाटक का उुलम अश्वथौष के 'सौन्दरामन्य' कपण्य के 

आधार पर छुआ है । फ़्यम दृश्य काफ्य सु हैं वत्दमपन में मुन्दरी के कपा 
का है | बेंच पामत़ी पायवेसत सब्पन्न है जिफका प्रस्तुतीकरण सतव है | गपटक 
का प्रारम्भ वो आुपरों की बाता है ४रफ़्तर ढौता है 
(_कायव्यस्त) हुष्दारी उसकन बगी समाप्त गहीं हु ? 
पांचवां कहका "ने में व्यस्त) मुक्त” तुमे हैध्याँ दौती 




























कप दैव्याँ हौती है,वयों ? 
एफा यक मैं क पद अतिथि आगे बाके हैं,जिफे ज्वागत 
तथा रिया शो एृही है । यह धूचना धुल्चरी तथा उसकी उदाफित कहका 
कवौफाय्ी पे प्राप्त हौौती है | एसी वक़ मैं स्थामाष पर सरोवर हैं पत्थ: 
पाजसी को आएलस करने का अधिवोग तगाया जाता है | हुन्दरी 
श्यक्भाग कौ वृण्ठ पैशी है, पर बहकों की ज्ोफेता पट पाभा करकयत बचने 
दैती है । 


















वक के अम्स में सब तेयाररियां सवाप्त हो जाती हैं,जाने 
बाहा गहीं आता है ; 

मल्य «»« तुमसे कह पिया जाजो, जौ अपसन 'चिहाये गये हैं उठादों कब उन 

श्ु हे नह | कौह आवश्यकता पष्ठी । 

(सशौक भकित-्सा फमर कझृतला है फिर सिर कुकाकर पा जाता 
है। मन्दय दोपाधार का उतारा लिप अन्ततुल सो उपर की औौपए 
वैसी छगता है | प्रकाश उसके पैहाीँ और ऊपर की पुछाच्मुर्ति 
पर कैल्‍्डुत दौकर घीएल्चीरे पल्द पहुता है।) 

दुसरे बंक का प्राएस्स भी प्रथम |॑क कै स्थान पर ही होता 
है । मंद्र पर अपरर हे । मन्‍द की धाया घूर्ति उपरती है । वह मंच पर टक्छ 
पद है | गैपधय मैं श्यामांग का ज्यसन्यतापत्ष हुम पहता है । अठकप उसकी 
सैवा में है । श्यामांग के प्रठ्य के शक ही गग्य का स्वागत कयम तमरते 
उगता' है । दौनों के कपन कुछ इनक हैं | मत्य पाश्वेँ ते फरंक्कर काका कौ 
बुलाता है तथा दीप जावाता है । दीफ बताकर अतका पुत श्याभाॉग की 
सैदा | जाती है । दीपक के फ्राज्ञ हैं मंद पर धुत्दरी सौती पिलती है यौ 
अब जाग जाती है | यह नत्द कौ हट जाने को कहती है,ता फि अपना हुंगाए 
करा एके ॥ बह़का स्यागांग की पैदा मैं व्यस्त हे | बतः गव्य स्वय उसके 
एृंगार सथाते मैं सहायता काता है । यह दर्षेण लेकर सहां दौता के । 

गुंबती है | इसमे गन्‍्द का शाथ कांपदा है तथा वपैण गिरकर टूट जाता 
इुल्दरी क्लीन हौंटर कक बता हूंगार करा दौडी की बात ककती 
गव्य जाता हे । दुश्यास्त मैं श्यायांग पैफ्यून में पापी पॉगिता से | उतका वह 
घुण स्वर उपतता है | 

धीरे थक में मद पए फ्राज से । उप एढ़ कुक हैं अर्ता 


































संध शरण गच्छामि' की ही थी | गम्द गहीं हौटता,उस् बाठ कट चुके हैं, 
यह िपु बन गया ते । यह धृच्य ते । युल्चरी का शुगर बहुरा ही रह जा- 
ता है | ताटक का अन्त अन्यकार मैं होता तै | पैपधय मैं श्यापांग को प्रशाप 
उपरता है । वह स्पष्टीकरण कहता है 'फि उसने पत्थर नहीं फँके हैं । वह . 
प्रशोप मैं चाएें और है अन्यक्ार से धमताया हुताहे तथा पक किरण चाहता 








बातावएण' कौ फ्रट करने के लिए संगीत का प्रयौग भी इस नाटक मैं अपफ्ित 
है | नाटक वफ प्रमाव में एक काटी होया हो छोड़ जाता है । किन्तु नवीन 
घुग की मावधात कौ स्पष्ट करते मैं गाटक सफल है । 

* अम्भगयुग 


हाभारत की क्‍या पर आाभारित कौर 
पौराणिक माटक है; जौ शेट्टी तथा विचार की दुच्छि से भुगीग है ।हछँ 
पहामारत कै बटूठा रह दिन छुद्र के उपरा्त पिनयी जनोँ की मानसिक अत, 
न्सुच्टि कौ विकसित कर सुगीन झुद्ध विवी।च का चिजित करते का प्रयाप्त सियां 
गया है । गाटक का प्रारम्भ पोश्वात्य को एस हैही पर हुआ है «« 
*पुदौपरात्त 
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महटक क प॒ कथानक पांच वकों का है । हसी बुत 
पूरी का प्रयोग हुआ है । का! वाटकीयता बौर भावाभिव्यदित प्रशर 
है | क्यामक का समय वटुठा हे 'दिन की सन्ध्या से प्रभासतीय में कृपफ 
की मुत्यु तक का है । नाटक कै पात्र प्रत्यात तथा कॉश्पित दौनों फ्रागर कै 
हैं । पुतराष्टू तथा गान्यारी वन्च हैँ |कृतवर्भा अश्वत्यागा,ए 
दि क्ठिए,व्यात तथा कृषण आपि फ्युल पात्र हैं । 

धम्यूनि' मपटक मैं अधिकतर वोगत्स पवित्र हैं | याषतोँ 
का गाश,कुष्ण की मुल्य, पॉण्हदी का पतिमात्य प्रस्थान, पतराष्टू तथा 
॥ म्थॉरी का बवगनन अगर ॥त्प्हत्या अादि घटनाओं के 'विश्रण 
दारा सबेद अर्गगह,शौक बगैर घुणप का तात्राज्य है | निराशा,ब लीक, 
उषा पैसे वाठी सर्मास्तस पीढ़ा का चित्रण इस नाटक मैं है । यह युगीन 
नाट्यौही का सफाठ उदाहरण है । गाटक निराशा तथा आत्महत्याजों 
समता ए। 

















प्रस्तुतीकरण' के 'छिए माटक में एक पर्गा पीढ़े स्थायी 
है । मंधीय विधान सरक् है । प्रतीकारणक रुप मैं ७ भी गाटस यृल्य रखता 
है । नाटक में दृश्योँ का पररिक्‍तन संगीत कै सहारे किया जाता है । प्रशाश 
तथा संगीत का प्रयोग नाटक में महत्व पत्ता है । श्म दौ एगर्षधीय उपरण 
के अवाव | मपटक कय' संजन प्रभाव उल्पन्ण काने हैं बधफ 










छाया का प्रभाव स्पष्ट होता है । गपटक का मंचन दहीकों फतुवाहटर 
हण्तुहन लो देंगे । पनहुतत निदाँ कै पेंहों की कही ४ क्ञायां ही हठ 
बाटक का प्रभाव है । 
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युगीम नाटकों की विशेध ता है. इस माटक सै अखिक कहां प्राप्त होगी ? 

कप प्रताप ग्रगीम सपस्यादी पर आया? एित अनेक नपटकों 
की सरगना आप विंग हो एंही है | इनमे पटकों मैं जो समस्याएं उठायी जाती 
हैं,वे शाश्वत मे छौकर एामयिक है । उसे समस्याओं कौ बत्यांयिक गृहीन झेठी 
स्व प्रयोगों के साय धछुत किया जाता दे । यही कारण हे कि इन नाटकों 
हैं स्थायी प्रभाव ढालेे की भरमता का बमाव है | 














दिन्दी कॉोट्यन्सा दित्य की उपमा एक शम्दुधनथ 

छ्क्ती इन्तुकत व्‌ के 'पंगो की भांति थी हसे थी कौक कप हैं ।हस 
हन्पूनतुत' के हीम गा व को ही बनी तक हैसशा गया है । नाट्य साचित्य 
को सम्पूति इसिशात प्रस्तुत कमा प्रषष रुफतएग है, मारतीय और पाश्यात्य 
नषट्य 'शिल्प के आधार पर नाट्यन्कत्तियोँ का अध्यका प्रस्तुत करना बुतरा करन 
“रंग है तार नाटककारों का स्वतस्ज कप से अध्ययन करना तीसरा रूफ-'एृंग 
ढव नाटुय साहित्य वयी हन्दुकदुच का शर्था चित ष 
अन्य कूपी के साथ इसकी कटठक दैशी फदी । अभियता 
नाट्य सारित्य का वच्ययत इस दिशा हैं मुत्यवान्‌ और आवश्यक 
वैयता के किए एगर्मण ितान्स आवश्यक तत्व है । एंगर्षय बौर नाटक का अन्यो« 
न्याजित सम्ब न्च है | 





























विधाओों की अपज्षत नाटक, इसीलिए बचिक प्रशक्त मानी जाती थे कि दस्त 
बौभ न मिद्रिय बोर गैनेश्डिय दौगोँ दारा प्राइम है । सदी शहर माइफ 
प्रभाषाज्विति की गस्मीरता थी एसी है । पाठ्यकप मैं वाठक कै ४ 
पर पवैताकार हो जाते हैं,केे निराकार सावाभ्‌ 
याद वाह़े चित्रों का काये वह विभिन्‍न रुपॉ(पाजाइुडइरुप) है इक 
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नाटक की बंध प्रस्तुति सदैव गर्धीन पहली है । अपने गुग 
मॉट्य प्रस्तुति पर अाश्य पहुता है | इसीछिए जे ही नाटक पिभि- 
स्थ यु्तों मैं अफरी गयीन मंक-प्रस्तुति रत्तप है । संखुत साहित्य का कार ना 
टक *शाहुन्तहन उरकुत कह सै ही पंचित होता रहा है | यदि इस माटकसककी 
रॉम्लिक मंदन्प्रस्तुति कौ फिस्माकार इसा गया हौता और उस आज की इंस 
पटक की मंक्पाजुति के साथ इसका पैशा जाता तो स्पष्ट धौता, मैप बौनों 
मुखियाँ पौ कगना फ्रोरए की हैं | इस कारण यही है कि घुम के कयुरुप 
॥जुतकार्ताओी की एज पॉरिबॉतित होती है जोर उसकी सौछ्िक प्रतिभा के संथोग 
बा सूतियाँ में अन्तर जा घाता है | क् थी कृति कौ प्रधौ« 
कला धादगी बवापै,उनाज कै 'हिए,व्यव्ति के 'छिए जार गम्भीर पिख्ुत प्रभावों 
की फ़ट करे की दुष्ट से प्रस्तुत कर पत्ता हे | कत! यह स्पष्ट है 'फि र्पर्सण 
नाटक की पुनरेचना है । वह एंगर्सी ही है,वौ माटकफकार की कृति कौ वह 
बपनेी मनोयादहा के क्लुतार वहां कौ हदयगम करा जाता है | स्पष्ट हे कि 
पंगर्भच माट्क कप क्रायाकल्प करता है | मि खुशह प्रयौजता के शायों कौ! कवर 
मोटक भी दे दिया जाय तौ वह पंगर्मंचर की बेदी पर अपनी प्रत्तिवा के साथ 
युग०हपि सिछाकर उस सपटक में मंबीम प्राण" का संचार कर बैना ॥ 
मटक कप यदि एक व्यक्ति मावष छिया जपय सी पमषद 
सक अभिताएन्पद है । अफी पामताओं से पैश की प्रधुन्नत्ति पे 
भी कौर व्यगिति उचित पद के अपान में जिस पुकार प्रभावहीन रशत 
इुसरा छीन पर्तिमा कप व्थतित उचित स्थान पर दौरे के कारण सम्पूर्ण 
हैं मान्य हो जाता है,उसी फ़ार गाटक की सफरता उसकी सित्यन्यदध्ि 
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हक डर "कह ६" । 2. पहहन्पल चिप $ प्गर्मच शनि नि 
परिवर्तत ठोगे का सर्वाधिक उशवत पाष्यम है । सरकृत रंगर्नर से 


ह & के. की सका 
इत्मति मैं जो सत्यौग प्राप्त हुबाथा, वह 'एतिदा सिक उंपते 
हा ओ# * ॥ हट छः पे मी । ७ । | हु न 











पतिभन्य तगा "पिया , पर अफी झासन को 
ग्हौवे एगर्षद का डी पारा लिया । है कता का 
बयान मवौर्वतन की और आकृष्ट करता चाहते थे । उसके ही प्रयास सै पारसी 
पकांय कया चपत्फारी _ज्यापारिक रुप सामगे जाया । पारसों रंगमंच पै सलवता की 
सस्ती 'हुपि को प्रौत्याधन पिया | उनका घुलु्य व्यय बनौपाणन था | पाएवी 
रगर्मच कौ 'हिल्दी रंगमंच की पृष्ठप्तुमि पैं भहीं बैज्ा जा सकता | इतना स्पष्ट. 
हे कि कसके वस्॒स्थ तप है प्रतिढ़िया दप में रंगकर्मियाँ में उत्पाद पैदा हुआ थौर 
धारतित्घु त्रश्यन्ड के सपय से हिन्दी एंगर्मण का अंव्यकवायोीं सुप साकार होते 
छगा | 

















पारवैन्युकालीन (गर्मद् का उैश्य सत्मागे की शिक्षप 
हैना था | संस्कारों की एतिव्ठा। राष्ट्रीय माथना का उदय और सामाजिक 
वाहया हम्थरतं का पर्दॉफनज्ञ काना इस रंगर्सच का ध्येय था | उनका रस 
सादा था | उसे थोहन्स प्रयात्त मैं पैछा इत्यापि हैं कही भी शहा 'फिया था 
सकता था | उनके दृश्य दृश्यफ्टीं पर अंकित रहते थे । इस ईंगर्मच मैं प्राषीगता 
के साथ नवोगता का पंयौग हुआ । उसमे उस्कुत गाट्यमंतर के उतर 
उत्यौग लिया गया तो पाश्वात्य इन्द् धौंर पिस्तन का भी बहिष्कार पी 
किया गया । इस रंगर्भद हे हिल्दी गाटूय वाधित्य 
और "शापहीछा गाटक पण्छही' 
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का वब्स! सबने बार बुधरी और राग्ट्रौत्यान की भावना का उदय हुआ । 
हुआ-हुःश के पिफे-युके प्रभाव मैं इस काछ कै एंगर्भच का रक्र बततिकाल्पत रुप होता 
प्रसाधन प्गभथ् अपैद्यपकृत अधिक पुपम तथा मनौवैज्ञानिक वो गया था। 
का, तदैश्य वतैमान कौ उन्नत तथा बवितष्य को स्वणिम बनाड़ै का था ।झसों 
पत्म हुआ कि नोटक कया भौतिक रूप फ़ट कर पाया कठिंग हो गया । यही 
कारण है कि कस फपाठ कै नाटक बहुवा एंगमंदर ते पयह्‌ हो गये । भीसदगुसक्रण 
अप स्थी' है हीक ही पिता है कि माटक की दव फैयल मतौंश्त का साथम मे इृह - 
कर कनौर्षकत का साथन जन गया है । उस कॉल के नाटककार रंग के 'छिए प्तीं 
'पिसते थे » थी शत 'विशा में प्रयास फरत थे, उसका जय पनौपायेत या । इस 
फ्रावर के माटककाएँ कौ साहित्यिक छुष्छा कहीं बागा स्व जा सफ्ता । हिन्दी 
के वकिय माटसों मैं और इस व्यकततायी नाटकों पे कौर उण्ज््य पहीं है | थी 
मटका र उस समय 'रंगंच का घुंद ताक्कार नाटक 'छिसते थे कयया अधिय गांठफों 
की थी सावित्यिक पतनते थे, ते प्रा मैं थे । उस समय रंगंष से अभिप्राय 
मंच उप जाता दे था । 
स्पष्ट दे कि प्रराव >यूप में माटकों का प्रसुतीकाण पा 
गौँण' हौ गया | हरा काछ मैं हिम्दी र॑गर्ंण की प्रगति अनतीती कौ गयी 
हिन्दी कै धाहित्यिक माटकों का एगर्मच है प्रभ्यन्थ फ्रताष के बाद ही उंपद पूदा 
ओ जया प्रताष कै बाद मु की बारणप के अकुप 
भाटक की धंचि प्त विधा रफॉकी का उसय ठा० राफपझ्ञार कर्मों छू में घुड़ा 
यह दुग 'हिन्दी एंगर्मद के विकास में बासन ऋावान का लीपर भाण है नौ 
दौटा होगे पर भी एक सशवत हे । इस काल के एरर्मण में वियार,गाद्यशित्प 
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विकास का साभापिक पृत्ते रस इस युग क कै एगर्मच पर प्रदर्शित दोता है | उस 
बाटक धर एंकर्मव का संबीग सौगे मैं सुदाग का काये करता हे .। ही 

र्म्द स्यणिय्ुग माना जा सकता है ।ढा० 

प्टि।सथल बढैव | प्राण संबृण पिया वहां उसे पंगकथी व्यविततः 

भव है 'हिल्दी गपक्‍्टकों कौ एगमंद पह प्रफा्ता भार प्रदाम की | स्पष्ट 
है कि एक सब प्रखुतीकरण दौनाँ द्टियाँ पे तप काठ के वाटक करी हैं । 
आज का आुनातव एंगर्णंच पृत! मानस की क्तछ गहराश्यों 
मैं कृपा गया थे । आज का जीवन वयसाष,हुंढा,हुणए जोर ज्वापैपरता के पैसों 
हैं चिए्कर अधिकाचिक वम्ततीही हो गया है । उस दुग का बौच फट करने कै 
बफी पुराने प्लीज़ पहल कौ गदह पका है । यह किसी थी बंबी 

ऊीक मैं आजद गहीं पशना चाइता । युतीन 'एगर्मच धपी ही पा एक मैं आकर 
इरन ही गया थे | वह किसी कयावस्तु का सपठ ित्र प्रस्तुत गहीं करता | 

झण्ड-शण्ड रुप जौ 'पिसगत्तियों का ढेर है;रपच प्रोशित अस्त्र का रुप है 








































हिन्दी एंगर्मँश का दायरा जाज विस्तृत हो गया है । 
रैठियो' तथा टैठीजिजन मैं इतकी सीमाए विस्तुत कर थी हैं | आज रक देश 
व्यापी अव्यवतायिक और पा कृतिक रगर्णंच तयार धो गया है | इंगमंद 
पैशनश खकुछ आफ ह्रामा बौर "संगीत पटक स्कायपी 
स्थापना विल्छी भें की गयी । वतस्त्र प्रयास दैश के प्रत्येक शहर में यह पे - 
हैं | तप प्रयासों से दित्दी पंगर्मर का कोई स्थायी कप के ही पिभित गहीं 
हो पा र॒वा हे, पर ढक्कें विकास में इनका थीगवान बषशय थे | 




















के विकास पर यहां दृष्टिपात किया गया है । यह प्रस्तुत शौध प्रमन्ध अभि 
छिन्‍्दी नाटकों का अध्ययन का उपपंदपर है | इन्हीं स्था- 
सिद्धि प्रखुत प्रबन्ध हैं को गयी है । एस दिशा हैं जौ उपछा््ियां 
हैं,उमपा भी सर्प हैं चियार करना जावश्यक है । 
अभिनय की द्ञाच्टि सै हिन्दी माटकों पर जहुत कम विदा 
किया गया है । प्रस्भुत धष्यथम में 'दिन्दी एंगर्मंण के ममिमौण की िश्धा मैं चुद 
हुक व पिर गए हैं , उनसे वातावरण निर्माण मैं तौ निश्चय ही बहुत अधिक 
कह प्राप्त हौ सकता है । हिन्दी एंगर्मण जान पत्रन्‍्पॉफ्राजी पर मिषेर हौ 
क्यो है | प्रस्तुत प्रबन्ध रगमच औए पत्रन्‍पत्रिशाजों के भव्य की कही का कार्य 
कौ, यही प्रयत्न कियागया है । दिल्दो राष्ट्रपाषया पर राष्ट्रीफपण बौर 
मावमात्मद सएक्‍सप वा दगयित्व है | यह काये प्गमंच के दाएत सस्मत गे सकता 
है । एंगर्मर का बुदतत्तर राष्ट्रीय स्व भावात्यक «प इस प्रयास से उपर सहैगा 
सैसा विश्वास है | 
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